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GAUCHA EN LAS IDEAS POLITICAS DEL NACIONALISMO
DESDE EL CENTENARIO HASTA EL PERONISMO

Por Juan Bucci

I. INTRODUCCION

Las metéaforas, desde una perspectiva o clasificacién tradicional, pue-
den ser consideradas, en su uso provisorio o rudimentario, como orna-
mentaciones para embellecer la retérica. Sin embargo, Hans Blumenberg
afirma que tienen una funcién mucho mas relevante que la de engalanar
el discurso publico; contribuyen de manera singular al desarrollo del cam-
po epistemoldgico de la historia de los conceptos y de la historia cultural
(Blumenberg, 2003: 41-44). En su obra Paradigmas para una metaforologia,
Blumenberg realizé un exhaustivo andlisis filoséfico del sentido de las me-
taforas, con el objetivo de desentrafar sus raicesy de testimoniar la relacién
intrinseca que posee el hombre con el espacio y el tiempo @,

Las metaforas contribuyen a la formacién de determinadas represen-
taciones mentales del mundo; es decir, el pensamiento humano utiliza las
metéforas o, mejor dicho, se sirve de ellas para elaborar juicios, conceptos,
certezas, como también para promover labores, tareas, acciones o inaccio-
nes. A partir de la historia de la ciencia, Blumenberg se propone el arduo
trabajo de conceptualizar la realidad, teorizar acerca de un conjunto de
connotaciones peculiares enriquecidas por la incorporaciéon e interacciéon
de novedosos contenidos que otorgan un sentido de uniformidad. Pero ;qué
sucede con aquello que se nos plantea como inconceptuable, o sea, aquello
que para Blumengerg no es capaz de ser teorizado? Pues bien, es alli donde
la metafora adquiere sentido: su significacién se afirma no precisamente en
el marco referencial semantico, como sucede comtinmente con los concep-
tos e ideas en sentido propio, sino en las acciones. Al ocupar el lugar ausen-
te, la metafora cumple con una funcién pragmatica; la de suplir esa “impo-
sibilidad del lenguaje de dar razén a aquello que lo funda” (Palti, 2011: 233).

(1) Agradezco las sugerencias y comentarios realizados por Anibal D’Auria y Juan Carlos Balerdi.
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Blumenberg sostiene que mito y metafora, como formas simbolicas
de representacion de la realidad, es decir, no conceptuales, cumplen una
funcién anéloga. No obstante, ambos expresan ciertas particularidades de
orden funcional. El mito lleva consigo siempre acufiado el origen, “su proce-
dencia antiquisima, insondable, de su legitimacién divina o inspiracional”
(Blumenberg, 2003: 166); el inconmensurable principio de los sucesos que
permite afrontar el absolutismo de la realidad. Es por ello que se encuen-
tra en un continuo proceso de reelaboracién, de transformacién, lo cual
explica su persistente y constante variaciéon. En el mito, afirma el filésofo
alemdn, “hay preguntas vivas” (ibidem). En cambio, la metéafora, cuyas rai-
ces remiten a la “antigua retdrica”, solo procura, a partir de una narrativa
ficcional con pretensiones de verosimilitud, la comprensién de la realidad:
“la metafora no tiene mas remedio que presentarse como ficcion, y su inica
justificacion consiste en el hecho de hacer legible una posibilidad de com-
prender” (ibidem).

En el mito confluyen elementos preexistentes que reconocen un prin-
cipio ordenador del cosmos. Mediante el uso de alegorias, exégesis o “hi-
potesis cosmogodnicas”, permite una funcién explicativa acerca del origen
demitrgico del universo y la evolucién de este, hasta alcanzar la contem-
poraneidad de quien lo narra. Sin embargo, el mito no opera, solamente,
como una cosmovision totalizadora del mundo. Blumenberg afirma que es
un instrumento al que “se le pueden atribuir tareas especificas muy distin-
tas: el mito oficia de modelo” (2003: 168). Es decir, permite el desarrollo de
formas de comprensién que distan de ser racionales, en el sentido moderno
del término —aunque no por ello incompatibles—, y, por cierto, en algiin
punto, factibles de traductibilidad (Palti, 2011: 228).

La construccién de una metaférica y de una mitologia gauchas para
referirse al origen fenomenoldgico del ser nacional fue un proceso que co-
menzo6 alrededor del centenario de la Argentina y que se extendié hasta la
década de 1940, inclusive. La metaférica gaucha como designio arquetipi-
co de la argentinidad permitia tornar aprehensible la historia del pais y su
realidad nacional, a partir de la edificacién de una cosmovisién espiritual y
mitica. En contraposicién al paradigma historiogréfico de corte materialis-
ta, positivista y evolucionista, la cosmogonia gaucha afirmaba una interpre-
tacién de la historia nacional sustentada en raices espirituales, ontolégicas
y teldricas. Es decir, las interpretaciones de orden cosmogoénico articulaban
como metéafora del renacimiento de la nacién, como puerta de conexién en-
tre un pasado heroico y un presente insatisfecho, inacabado y, por lo tanto,
factible de ser modificado.

El mito gaucho se transformé en el hilo conductor de la argentinidad, y
delimité, en cierta medida, el espectro cultural de la nacionalidad. La rela-
cion de los hombres con laidea de nacién, de ahora en mas, estaria mediada
por la metafora gaucha. Todo lo que anteriormente fue confiado al progreso



MITO Y EPICA EN MARTIN FIERRO. LA METAFORICA GAUCHA... 175

indefinido de la ciencia y de la técnica, es decir, aquellas ideas exaltadas
por la tradicién liberal, fueron percibidas con desconfianza, cuando no,
desestimadas o confrontadas por un sentimiento de completo rechazo. Era
necesario, pues, refundar la nacionalidad argentina bajo nuevos preceptos.
En ese contexto, los intelectuales nacionalistas reelaboraron la figura del
gaucho, transformdndolo en un novedoso campo metaférico por medio del
cual seria posible alcanzar la esencia espiritual de la nacién y, al mismo
tiempo, desentranar la “verdadera” historia nacional. Historia que, para los
revisionistas de la década del treinta, habia sido falseada por la historiogra-
fia liberal.

Leopoldo Lugones reelaboro la figura gaucha del Martin Fierro, lo rein-
venté con el objeto de insertarlo en un linaje homérico y, de esta forma,
“conformarlo como texto fundante de la argentinidad” (Hermida, 2015: 118).
Asimismo, Carlos Molina Massey consideraba el poema de José Hernandez
como una obra constructiva y de gran valor nacional, depositario de carac-
teres misticos y humanistas (Molina Massey, 1949). La cosmogonia gaucha,
ademas de representar la verdadera argentinidad, significaba, para el escri-
tor costumbrista, unareaccién cultural y espiritualista frente al “materialis-
mo” europeo. Para Carlos Astrada, el mito gaucho era un mito prospectivo,
viviente, una fuerza espiritual y teltrica, lo suficientemente sélido como
para delinear y proyectar una comunidad nacional. La metaférica gaucha
y “martinfierrista” representa una cosmovisién del mundo, una suerte de
Iliada nacional que, en el fondo, no era méds que un enorme esfuerzo inte-
lectual por comprender el presente nacional e influir en la demarcacién de
un camino futuro.

Este trabajo pretende analizar el proceso de construccién de una meta-
férica gaucha y martinfierrista, y su peso gravitatorio en las ideas politicas
argentinas durante la primera mitad del siglo XX. El gaucho, en el siglo XIX,
fue caratulado con diferentes epitetos y connotaciones despectivas; sin em-
bargo, su imagen fue reelaborada y entronizada en simbolo “indiscutido”
delanacidén. Pues entonces: ;Qué elementos operaron en dicha transfigura-
cién? ;La imagen del gaucho fue una metéfora en disputa? ;Por qué el mito
gaucho fue considerado un mito incompleto o inacabado? ;Cémo la figura
de un “bandolero”, un “pobre de la campana”, un “barbaro” fue transforma-
da en metéfora de la nacionalidad? En sintesis: ;De qué forma la imagen del
gaucho y del Martin Fierro, como metéforas emblematicas de la nacién, pa-
saron a formar parte de las ideas politicas representativas del nacionalismo?

I1. EL GAUCHO EN EL CAMINO DE LA CANONIZACION ESTATAL

La imagen del gaucho como simbolo arquetipico de la nacionalidad ar-
gentina formé parte de un proceso gradual animado por tensiones y con-
troversias suscitadas por hombres de letras, funcionarios y diversos acto-
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res de la sociedad civil. El desmoronamiento de las tesis que encumbraron
el progreso finisecular impulsé una serie de debates en torno al pasado,
que adquirieron una enorme relevancia durante la década del treinta. Los
profundos cambios en la economia, la sociedad y la cultura promovieron
una particular relectura de la historia que, con matices y especificidades
propias, y en colaboracién con un conjunto emergente de elementos rura-
les revalorizados, fueron axiomaticos para la construccién de novedosas
“identidades sociales en clave nacional” (Cattaruzza, Eujanian: 2003, 220).
En la medida en que se imprimia una figura del gaucho més moralizada,
menos controvertida y despolitizada, inclusive, mucho maés funcional a los
intereses estatales, se constituia, al mismo tiempo, “una peculiar vision del
pasado” (ibidem).

Sin embargo, no siempre la imagen del gaucho estuvo asociada al ar-
quetipo representativo del conjunto de la nacién. Por el contrario, el delito,
el ocio, el vagabundeo, la pobreza, la marginalidad y la explotacién fueron
algunos de los més comunes y despectivos calificativos con los que fue sin-
dicada su figura durante gran parte del siglo XIX. El propio Sarmiento iden-
tific6 al gaucho como simbolo distintivo de lo rural y como antitesis de lo
urbano; como arquetipo de la barbarie frente a la civilizacion: “La vida en el
campo, pues, ha desenvuelto en el gaucho las facultades fisicas, sin ninguna
de las de la inteligencia”. Y agregaba: “es feliz en medio de su pobreza y sus
privaciones (...) El gaucho no trabaja, el alimento y el vestido lo encuentra
preparado en su casa” (Sarmiento, 2006: 74). En consecuencia, la consagra-
cién en el imaginario social como figura heroica y como modelo identitario
fue el resultado de un proceso bastante complejo (Fradkin, 2003: 109-133).

Durante los festejos del centenario, y en los afios inmediatamente pos-
teriores, la elite cultural revalorizé la figura del gaucho. Figura que hasta
el momento era lo bastante débil en lo que concernia a la “iconografia y la
literatura oficial” (Cattaruzza, Eujanian: 2003, 238). De cara a una sociedad
convulsionada por el proceso migratorio, la “reaccién nacionalista” (Alta-
mirano, Sarlo: 69-105) no se hizo esperar; reconocidos intelectuales, como
Leopoldo Lugones, Manuel Galvez y Ricardo Rojas —todos ellos vigorosos
defensores y promotores del ideario nacionalista—, exteriorizaron la nece-
sidad de intervenir e influir en el campo cultural, educativo y politico @.
En este contexto, el Consejo Nacional de Educacién —presidido en aque-

(2) Los escritores Leopoldo Lugones, Ricardo Rojas y Manuel Gélvez participaron —entre fines del
siglo XIXy principios del XX— del movimiento literario denominado modernismo, que estaba liderado
por el poeta nicaragiiense Rubén Dario. Dicho movimiento se caracterizo por llevar adelante una reno-
vacion de la literatura hispanoamericana. Al mismo tiempo, el modernismo representd una reaccién
frente al discurso positivista. Los intelectuales “modernistas” consideraban el positivismo como mate-
rialistay decadente. Sostiene Terdn al respecto: “Ahora bien en el proceso de autonomizacién de la esfe-
ra artistico-literaria, frente a la verdad de la ciencia se va a afirmar la idea de que el arte (...) es portador
de una verdad diferente e, incluso, superior a la verdad “del” discurso racional o cientifico” (2019: 156).
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llos afios por José M. Ramos Mejia ©®— proponia fortalecer los conceptos
de patria y de nacién mediante la implementacién de la “educacién patrié-
tica”, cuyo objetivo primordial era “argentinizar” las conciencias. La enor-
me empresa pretendia homogeneizar la sociedad aluvional. La educacién
primaria tenfa una misién civilizadora y patriética: explicar las virtudes de
la historia y la geografia argentinas con la finalidad de inculcar en los nifios
sentimientos nacionales (Escudé, 1990: 25-61).

En el 4&mbito de las letras, Manuel Galvez publicé, en visperas del cen-
tenario, la novela El diario de Gabriel Quiroga, donde el personaje principal
esgrimia con perplejidad su desencanto por la sociedad contempordnea.
El creciente cosmopolitismo era percibido por Galvez como una amenaza,
pues atentaba contra los valores nacionales. Del mismo modo, en 1909 co-
noci6 la luz el ensayo politico-pedagégico de Ricardo Rojas, La restauracion
nacionalista, desde donde examind y propicid la relacién intrinseca entre
historia y educacién; instrumentos considerados por el autor como indis-
pensables para combatir el creciente cosmopolitismo de su época. Fue asi
que, en 1913, y bajo el impulso de estas ideas, cre6 en la Universidad de Bue-
nos Aires la catedra de Literatura Argentina, con un objetivo didactico espe-
cifico: el de recopilar y ensenar la “literatura nacional” (Hermida, 2015: 117).

En la misma linea, Leopoldo Lugones inicié una serie de conferencias
en el Teatro Odeén, que fueron recopiladas y editadas, en 1916, con el titulo
El payador. La obra de Lugones condensaba el temor de su propia clase so-
cial frente al tono alarmante que suponian las reivindicaciones de la “plebe
ultramarina”. Reivindicaciones que fueron percibidas por la elite como una
amenaza alaidentidad nacional (Hermida, 2003: 118). No obstante, cabe su-
brayar que tanto Rojas como Lugones entronizaron la figura de Martin Fie-
rro. Sin embargo, tal consagracién no incluyé a su autor, sino solo su obra.
La incorporacién del poema dentro de los canones de la literatura nacional
y de laliteratura universal implic6 el despliegue de una contundente opera-
cidén literaria . Las apreciaciones morales que recaian sobre el protagonis-
ta, es decir, las acciones que podian llegar a definirlo como un bandolero,
fueron relegadas a un segundo plano y, en contraposicion, fueron revalori-
zadas las aptitudes heroicas del personaje y el contenido estético de la obra:
“De ese modo, quedaba definitivamente despejado el camino para la pos-
terior canonizacion por parte del Estado” (Cattaruzza, Eujanian, 2003: 240).

(3) Ramos Mejia fue uno de los principales exponentes del movimiento positivista argentino: “era
miembro de una familia tradicional, proveniente de la época colonial, formado en las filas antirrosistas.
Se gradud de médico en la Universidad de Buenos Aires (...). En cuanto a su actuacién dentro del Esta-
do, el cargo de mayor relevancia fue el de presidente del Consejo Nacional de Educacién, desempenado
entre 1908 y 1912. En esta tltima gestion, su pensamiento gravité profundamente sobre un sector tan
estratégico como la ensefianza primaria en la Argentina” (Teran, 2019: 128).

(4) Segtn Lugones, el poema estaba inserto dentro de la tradicién grecolatina por su caracter épico:
“Si el gaucho es el eslab6n que vincula al argentino con las culturas blancas y civilizadas de la antigiie-
dad” (Hermida, 2015: 118).
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Para la década del treinta, la figura de Martin Fierro —como la de su
creador José Herndndez— conquist6 un lugar beatificado dentro de los ri-
tuales de la nacién. En 1939, durante la gobernacién de Manuel Fresco se
sanciond la ley 4756, que instituyé los festejos del Dia de la Tradicién: “En
dicho dia, se dardn clases sobre arte, ciencia y musica nativa y con especia-
lidad sobre Martin Fierro, el inmortal poema de Herndndez” ©. La propues-
ta fue efectuada un ano antes por la Agrupacién Bases de la ciudad de La
Plata, y tenfa como objetivo principal apuntalar el carécter tradicionalista
de la ceremonia mediante la intervencién del Estado provincial. No obstan-
te, existieron multiples antecedentes que contribuyeron a la sancién de di-
chaleyylainfluenciaron. Entre ellos, en 1934, se conmemoro el centenario
natalicio de José Herndndez. La celebracién implicé una enorme partici-
pacidn de distintos sectores de la sociedad civil, centros tradicionalistas y
Gobiernos municipales que actuaron conjuntamente y participaron de los
diversos festejos que se desplegaron en los distintos distritos de la provin-
cia. Del mismo modo, diversas agrupaciones de entonacion criollista, como
El Ceibo, establecieron la “semana de Martin Fierro”, en la cual se llevaron
adelante actos de conmemoracién acompanados de festivales artisticos. In-
clusive, la ley 12.108 estableci6 el emplazamiento de un monumento en la
ciudad de Buenos Aires (Casas, 2018: 119-144).

En 1943, el ministro de Justicia e Instrucciéon Publica Gustavo Martinez
Zuviria emitié un decreto en el que nacionalizaba el Dia de la Tradicién. De
este modo, la celebraciéon quedd institucionalizada para todas las escuelas
que se encontraban bajo la érbita del ministerio: “Que la educacién integral
de los jovenes requiere que sus sentimientos se formen en el culto acendra-
do de las tradiciones patrias”. Al mismo tiempo, la resoluciéon consideraba
el Martin Fierro como “una acabada sintesis en uno de sus aspectos tan
sobresalientes como el de la sociologia de las poblaciones criollas de nues-
tros campos” ©. A su vez, el 20 de diciembre del mismo afio, el dec. 15.951
establecio la creacién del Instituto Nacional de la Tradicién, que tendria
funciones investigativas y pedagdgicas: “educar [a] las generaciones en una
comprension vigorosa del concepto de Patria mediante los instrumentos de
pedagogia escolar y social llamados a crearse en virtual consecuencia” @,
A posteriori, en 1948, y en un contexto politico muy distinto, Juan Domin-
go Peron oficializ6 el Dia de la Tradicién a todo el territorio de la nacién a
través del dec. presidencial 3.454 Como sostiene Matias Casas, “esa sancién
significaba la culminacién de un paulatino proceso de diversificacidn de las
Fiestas de la Tradicién” (Casas, 2018: 207-208).

(5) Ley 4756, art. 2°. Dia de la Tradicién. 10 de noviembre. 1948. Disponible en http://servicios2.
abc.gov.ar/docentes/efemerides/10denoviembre/descargas/ley.pdf.

(6) Resolucién del 8 de noviembre de 1943. Ministerio de Educacién y Deportes. Reposito-
rio Institucional. Disponible en http://repositorio.educacion.gov.ar:8080/dspace/bitstream/hand-
le/123456789/78844/14063.pdf?sequence=1.

(7) Dec.15.951, 20 de diciembre de 1943. Instituto Nacional de la Tradicién.
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El peronismo redefinié la imagen preexistente del gaucho y del Martin
Fierro en funcién de sus intereses partidarios (Casas, 2016: 6). La implemen-
tacion de politicas publicas, la injerencia directa de sus funcionarios y la
participacién activa de algunos de los intelectuales afines al movimiento
contribuyeron a delimitar una figura del gaucho identificada tanto con los
intereses de los trabajadores como con los intereses del mismo Gobierno.
La relectura del poema de Herndndez en “clave peronista” ® proporcioné
nuevos condimentos al criollismo ©. Una cuestién interesante para desta-
car es que en estos anos hubo una intensa produccion literaria en la que los
autores resignificaron las virtudes del gaucho. Un grupo de escritores, entre
ellos, Horacio Rega Molina, Jorge del Campo, Pedro Maglione Jaimes, Car-
los Abregu Virreira, Carlos Molina Massey y Alberto Oteyza —tal vez con
menos maestria, pero, del mismo modo en que Lugones lo habia hecho al-
gunas décadas atrds—, participaron de conferencias y publicaciones en las
que analizaron, reinterpretaron e intervinieron la figura de Martin Fierro,
pero, esta vez, en relacién con un nuevo contexto politico: el de la Nueva
Argentina.

En 1947, Jorge del Campo publicé La sombra de Martin Fierro, libro don-
de anunciaba el regreso del héroe gaucho. Por cierto, Del Campo le incor-
poré al personaje novedosos atributos intelectuales, como la capacidad de
racionalizar acerca de la accién de la prensa, del Estado, de la Justicia y del
liberalismo. En 1949, se editd la coleccién Alma Gaucha de la editorial Olim-
po. Entre los volimenes se encontraba el poema ;Viva el 1° de mayo! (a los
obreros del mundo), donde se realzaba la obra social y juridica del Gobierno
en favor de los trabajadores, al mismo tiempo que descalificaba a quienes
se oponian (Casas, 2016: 76). El escritor Horacio Rega Molina, con impulso
del Ministerio de Educacién, ofrecid, en 1950, una conferencia titulada Pro-
yeccion social del Martin Fierro, donde asemejaba las condiciones de explo-

(8) Entre fines del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, diversas corrientes politicas operaron
sobre el Martin Fierro; entre ellos, anarquistas, socialistas, comunistas y radicales lo reelaboraron y lo
reinterpretaron de acuerdo con sus intereses y motivaciones ideolégicas. En la década de 1940, Alvaro
Yunque también realiz6 una reinterpretacién del poema de Hernéandez, pero en “clave comunista”: “Su
poema resulta un vigoroso, terrible, descarnado ataque contra la sociedad, un poema magnificamen-
te revolucionario” A su vez, agreg6 en otro pasaje: “El pensamiento de reforma social es evidente en el
poema de Herndndez” Con respecto a su autor, afirmaba: “Hernandez es la voz del poeta. Por €l se ex-
presa una colectividad. Es el alma de la clase oprimida” (Yunque, 1986: 274-276).

(9) Elcriollismo fue un movimiento cultural que evocaba el pasado gaucho, con el objetivo de con-
formar un presente preconfigurado dentro de un proceso de identificacién social mucho mas amplio.
Adolfo Prieto sostiene que el apogeo de este movimiento estuvo intimamente ligado con tres funciones
esenciales. Primero, como principio legitimador del orden social; para los sectores dirigentes represen-
t6 lo “auténticamente nacional” frente a lo “extranjero’, devenido en causa principal de la conflictivi-
dad social. Segundo, como reivindicacién de un pasado signado por la nostalgia, especialmente para
aquellos sectores populares que fueron desplazados del dmbito rural por la profunda transformacién
que transito el agro en el dltimo tercio del siglo XIX. Tercero, como mecanismo de asimilacién e inte-
gracion de los inmigrantes (Prieto, 1988: 64). Asimismo, Ezequiel Adamovsky (2014) sefiala o distingue
una cuarta funcién del movimiento criollista, la de “tematizar la heterogeneidad étnica de la nacién” Es
decir, visibilizar el componente mestizo del criollismo (Adamovsky, 2014).
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tacion y persecucién en las que vivia el gaucho en el siglo XIX a la situacién
social de la clase trabajadora antes de la llegada de Perén al Gobierno. En
esa conferencia, se arrogd la atribucién de agregar una tercera parte al Mar-
tin Fierro, que culminaba en el histdrico 17 de octubre de 1945 (Casas, 2015:
10). A su vez, Pedro Maglione Jaimes publicé, en 1952, en la editorial Mundo
Peronista, el poema Martin Pueblo, en el que consideraba que “las realiza-
ciones del Peronismo parecen seguir una a una las ansiedades de Martin
Fierro, o sea, las de Hernandez y su época” (Mogliane Jaimes, 1952: 10).

Las reinterpretaciones del poema de Herndndez aportaron, como bien
sefialamos, nuevos atributos al personaje. Martin Pueblo, el protagonista
de la poesia gauchesca de Maglione Jaimes, consideraba la lealtad y el pa-
ternalismo como virtudes del gaucho: “Al final lleg6 un criollo en esta tierra
amandar” (1952: 20). Y afiadia en otra estrofa: “Encontré el pueblo a su pa-
dre” (ibid.). También el respeto a la mujer, el patriotismo, la religiosidad y el
amor al trabajo formaban parte de los estandartes morales de la “sociedad
gaucha” “Aqui me pongo a cantar. El trabajo es mi vigiiela” (1952: 11). La
trasposicién didéctica realizada por los escritores identificados con el pe-
ronismo implicé asemejar o igualar la figura de Martin Fierro con la del li-
der del movimiento. A su vez, le adjudicaron a la obra un caracter profético:
“cuando llega el ‘criollo vaticinado’ que no puede ser otro que el Gral. Perdn,
prototipo de la nacionalidad” ()

Colmado de un fuerte sentimentalismo, el discurso “martinfierrista”
propicié de nexo emotivo en la construccién de sentido de determinados
imaginarios V. Las mdltiples intervenciones del poema de Herndndez le
otorgaron a la obra, como a su personaje principal, una enorme plastici-
dad, torndndola, a su vez, un campo de disputa susceptible de tensiones de
todo tipo. Las reinterpretaciones abarcaron un amplio espectro ideolédgico.
Anarquistas, socialistas, comunistas, conservadores, radicales y peronistas
reelaboraron la obra gaucha en clave propia y ofrecieron una perspectiva
del pasado nacional tamizada por sus intereses politicos o partidarios. No
obstante, mas alla de las oscilaciones y estridencias politicas y de las opera-
ciones literarias que promovieron la canonizacion estatal del Martin Fierro,
no cabe duda de que, para la década del cuarenta, el arquetipo gaucho se
habia convertido en la metafora emblematica de la nacionalidad argentina.

(10) Eneas Garcan (pseudénimo) le otorgd un cardcter profético al texto de Hernandez. La obra
narra en forma de verso los logros de la Nueva Argentina, es decir, del Gobierno peronista, en contrapo-
sicién, a un pasado caracterizado por la confabulacién y la sumision a la oligarquia (Garcan, 1951: 6).

(11) Con respecto a la emotividad en la construccién de relatos o discursos, Jaime Peire sefiala la
relevancia que tiene el estudio de los sentimientos dentro de la historia cultural. Sostiene al respecto:
“Los sentimientos estan, son producto de, y al mismo tiempo construyen imaginarios que son el lugar
donde estan plasmados los actos poéticos primarios de construccién de sentido: he ah{ una declara-
cién plenamente radicada en el centro de la historia cultural” (Peire, 2012: 69).
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ITI. MARTIN FIERRO COMO METAFORA DEL HOMBRE
ARGENTINO

Carlos Astrada, en su libro El mito gaucho. Martin Fierro y el hombre ar-
gentino, se propone indagar y reflexionar sobre la raiz fenomenolégica de
la argentinidad. Principalmente, busca aprehender la estructura ontolégica
que posibilito el origen de una existencia peculiar, un “alumbramiento es-
piritual” emergido como fuerza teltrica, cuyo destino no era otro més que
el de la comunidad nacional. Astrada intenté desentranar la argentinidad a
partir de un mito fundador: “Nuestra existencia histérica ha surgido, como
un manantial originario, del mito, uno de cuyos elementos constitutivos es
la pampa misma” (Astrada, 1948: 21). El Martin Fierro como poema épico,
en el que es posible entrever la belleza mistica de la tierra, aquella “llanura
infinita” que se constituye en el espacio vital de los hombres, solo adquiere
sentido en el devenir de la historia. Por consiguiente, el mito gaucho repre-
senta, para Astrada, la inclaudicable bisqueda de nuestra existencia, es de-
cir, la comprensién metafisica del ser nacional:

“Una nacién no es el resultado de un proceso fisico, sino que nace de
un acontecimiento histérico, de un alumbramiento espiritual, y esta bajo
la advocacion de un destino a realizar, de una misién a cumplir. Toda crea-
cion histérica verdadera trae a la vida una estructura animica esencial que
responde a una forma peculiar de convivencia humana” (Astrada, 1948: 1).

Como se puede observar, en el pensamiento de Astrada, las naciones re-
presentan una comunidad humana y politica que tiene un origen espiritual
y, en consecuencia, un destino que cumplir. Si bien la existencia del hombre
proviene solo del espiritu, es, pues, la tierra, en este caso la pampa, no como
naturaleza sencilla y pura, sino como espacio fisico vivenciado e inserto en
la historia, la que provee el sustento que posibilita los elementos necesarios
para el surgimiento de una peculiar cosmogonia. Signado por la “dualidad
ontoldgica” de lo teltrico y lo espiritual, es decir, la unidad geopsiquica en
la que confluye la tierra y el espiritu, el “hombre argentino”, ahora liberado
a sus propios impulsos, posee en sus manos un itinerario que afrontar, una
misién animica que consumar (Astrada, 1948: 25-34).

Astrada consideraba el Martin Fierro como un poema Unico, con una
singular estética, una prerrogativa del linaje criollo que sintetizaba “los ori-
genes heroicos de la nacionalidad” (1948: 53). Y a su creador, José Herndn-
dez, como el genio que “ha sabido enunciar el mito del pueblo argentino”
(Bustos, 2010: 39). Asimismo, Martin Fierro encarné al poeta frente a la con-
tingencia de la “modernizacidn”; semblante de la profundizacién del capi-
talismo que promovié una vertiginosa y desigual transformacién de la es-
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tructura productiva del pais @?. Es por ello que Fierro era un expatriado, un
hombre inacabado, no realizado, que “vive huyendo de un sistema que le ha
impedido desarrollar sus potencialidades mas propias” (Astrada, 1948: 40).
Alejado de su terrunno debido a multiples causas, despojado de sus derechos,
el personaje de Hernandez fue obligado por las circunstancias a confrontar
con el Estado. Fierro decia lo indecible, con tono visceral denunciaba las
injusticias sociales que la civilizacién barajaba. En sintesis, Martin Fierro
representaba, para Astrada, la metéfora de un pais inacabado, no realizado
por la fatalidad del materialismo extranjerizante.

Por cierto, Blumenberg sefiala que la metaférica del “universo inacaba-
do” proporciona la posibilidad de un campo fértil para la accion (2003: 129-
133). De lo contrario, la idea de completitud del mundo no admite colabora-
cién alguna; toda accién es nada, es decir, todo esta concluido y finiquitado.
Es, justamente, lo inacabado lo que habilita la accién de cooperar en su aca-
bamiento (2003: 136). En consecuencia, la nocién esgrimida por Astrada (y,
en general, por el pensamiento politico nacionalista) de que la Argentina
es un pais inacabado, que no ha podido desarrollar toda su potencialidad,
habilita la eventualidad de accionar y contribuir a culminar la obra. En As-
trada, el mito gaucho y el poema Martin Fierro viabilizan el camino para
alcanzar tal fin. Para el filésofo, la obra por concluir es, justamente, la “co-
munidad nacional”.

La metaférica gaucha representaba para Astrada un mensaje telarico
que, bajo formas épicas y mitoldgicas, contribuia a perfilar una determina-
da cosmovision politica, y, a la vez, a sedimentar las bases de una entidad
colectiva nacional. Por medio de sulenguaje verndculo, autéctono, el poema
de Herndndez era el timén de la nave, el instrumento de navegacién indis-
pensable para arribar al puerto anhelado. Como bien indicé Blumenberg,
la metafora “ha inducido estilos de comportamiento en el mundo” (2003:
64). En tal sentido, el contenido metaférico “martinfierrista” proclamaba
un modelo de conducta sustentado en valoraciones, aspiraciones, ilusiones
y certezas que pudieran otorgar contenido a las acciones. Bajo este presu-
puesto filoséfico, Astrada concedi6 al Martin Fierro una misién especifica;

(12) Elconcepto “modernizacién” fue utilizado por el soci6logo italiano Gino Germani para definir
los profundos cambios econdmicos y sociales que se producen en la Argentina en las tltimas décadas
del siglo XIX. El concepto de Germani hace un fuerte hincapié en las connotaciones positivas de este
proceso. Para el historiador Ezequiel Adamovsky, este concepto es inapropiado. Si bien no hay dudas
de que el ingreso de grandes riquezas en las arcas publicas, gener6 un gran desarrollo econémico, que
se volc6 en monumentales obras de infraestructura, mayores oportunidades de negocios y posibilida-
des de empleo, disminucién de las tasas de mortalidad y analfabetismo y una mayor accesibilidad de
personas a los servicios educacionales y sanitarios. La otra cara de la “modernizacién” generé, por un
lado, una profundizacién de las desigualdades entre regiones geogréficas, y, por el otro, diferencias so-
ciales entre los sectores que permanecieron marginados de ese progreso y los que pudieron acceder.
El caso mas evidente es el de los pueblos originarios. Adamovsky cuestiona el concepto de Germaniy
sostiene que lo que se produjo fue una profundizacion del capitalismo que condujo a una “honda rees-
tructuracion de las formas de desigualdad y opresion” (Adamovsky, 2003: 37-46).
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la de cristalizar el “ideario politico” que permitiria, de alguna manera, for-
mular “toda una concepcion estructural de la comunidad argentina” (As-
trada, 2003: 75).

Lugones, predecesor de Astrada, ya habia reelaborado, en los afios in-
mediatamente posteriores al centenario, la figura de Martin Fierro, trans-
formdndolo en emblema épico de la argentinidad. Cabe destacar que la li-
teratura gauchesca tuvo un creciente auge dentro de las clases populares
o sectores subalternos entre fines del siglo XIX y las primeras décadas del
siglo XX 19, Sin embargo, la figura del gaucho, hasta ese momento ligada al
bandolerismo o a la lectura folletinesca, habia sido menospreciada por las
clases dominantes. La gran proeza literaria e ideol6gica de Lugones fue la de
instalar la obra Martin Fierro entre la elite cultural del pafs. Las conferencias
realizadas en el teatro Odeén en 1913 y la posterior publicacién de El paya-
dor en 1916 promovieron la valoracién de la figura del gaucho dentro de los
centros de poder, y su aceptacién como simbolo identitario nacional. Como
sefala Raul Fradkin, el gaucho “nacido al margen del sistema cultural do-
minante, fue gradualmente reconocido como la expresién por excelencia de
la tradicién nacional” (Fradkin, 2003: 109). Oscar Terdn, por su parte, resalta
la legitimacidn institucional que adquirié el Martin Fierro en los centros de
poder: “el operativo Lugones resignifica no solo estéticamente esa obra, sino
que la convierte en el epitome de la nacionalidad argentina en el mismo ges-
to con que la instala en el ntcleo de la elite liberal” (Terdn, 2009: 23).

La entronizacién del poema de Hernéndez fue el resultado de una ope-
racion literaria; una diseccién impecable realizada por la filosa prosa lugo-
niana lo convirtié en simbolo identitario y modelo heroico. En contrapo-
sicién a Sarmiento, que observé al gaucho como arquetipo de la barbarie,
para Lugones fue “el héroe civilizador de la Pampa” (Lugones, 2009: 25),
aquel que pudo dominar el desierto y contribuy6 en la delimitacién geopo-
litica de la patria. El escritor nacionalista atribuyé al gaucho los grandes hi-
tos de la nacionalidad, como la independencia y la conformacién politica y
federal del Estado argentino. Del mismo modo que le arrogd la gran obra del
pais, deposit6 en su figura el estandarte de sus propios valores europeiza-
dos, es decir, la civilizacién y la libertad también fueron obras del arquetipo
de la pampa:

“La guerra de independencia que nos emancipé; la guerra civil que nos
constituyé; la guerra con los indios que suprimi6 la barbarie en la totali-
dad del territorio, la fuente de nuestra literatura, las prendas y defectos fun-

(13) Segtn Fradkin, el éxito editorial de las obras de Hernédndez o de Gutiérrez se explica por el ace-
lerado crecimiento de la prensa en el pais, que ya hacia 1882 contaba con un periédico por cada 13.000
habitantes y mas de 400 titulos publicados. Dice Fradkin que en seis afios se vendieron més de 48.000
ejemplares de la primera parte del Martin Fierro, y que la circulacién de la segunda llegé a los 20.000.
Hacia 1894 ya se habrian publicado 62.000 copias; y en 1917, més de 100.000 (Fradkin, 2003: 122).
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damentales de nuestro carécter; las instituciones mas peculiares, como el
caudillaje, fundamento de la federacion, y la estancia que ha civilizado al
desierto: en todo esto destacase como tipo. Durante el momento mas so-
lemne de nuestra historia, la salvacién de la libertad fue una obra gaucha”
(Lugones, 2009: 80).

Lugones considerd al gaucho el gran artifice de la nacionalidad; al mis-
mo tiempo, lo situd en un novedoso lugar como agente civilizador de la
pampa. Ejerciendo funciones de traductor, guia e interprete, en el sentido
amplio de estos términos, le fue asignado al gaucho un rol protagdnico, el
de intermediario entre dos culturas disimiles: “El gaucho fue en suma el
elemento diferencial y conciliador a la vez entre el espafiol y el indio” (Lu-
gones, 2003: 25). Es decir, pudo conquistary civilizar donde los europeos no
pudieron. Sus logros fueron producto de su superioridad moral y espiritual:
“el gaucho poseia los matices psicolégicos que le faltan al salvaje: la compa-
sidn, a la cual he llamado alguna vez suavidad de la fuerza; la cortesia, esa
hospitalidad del alma; la elegancia, esa estética de la sociabilidad; la melan-
colia, esa mansedumbre de la pasién” (Lugones, 2009: 62). Fortalezas que el
escritor nacionalista sintetizé y resalté como virtudes heroicas y épicas del
personaje Martin Fierro. Para Lugones, la “cuestiéon del honor”, hilvanada
en torno a una “raza mitoldgica, la del gaucho”, representaba, a través de la
poesia, “la veta moral de una formacién nacional” (Gonzélez, 2009: 10).

Asimismo, Carlos Molina Massey publicé en 1949 el texto El gaucho y
su cultura. Nuevo concepto histérico-social del Martin Fierro (9, Alli, el au-
tor, analizd el origen étnico del gaucho como producto de la alianza que
entablaron los hidalgos espafioles con las tribus més importantes del Rio
de la Plata y Paraguay. Los guaranies, aruwakes o uruguayes eran conside-
radas por Molina Massey como las tribus mds civilizadas e importantes de
la regién, en las que prevalecia un profundo sentido espiritual: “Imperaba
una Divinidad Suprema, irrepresentable, creadora de los Cielos, la Tierra
y el Hombre. Rendian culto al valor y la dignidad personales, condiciones
que los llevaban a no perdonar el engaiio y a castigar duramente la ofen-
sa” (Molina Massey, 1949). Como se puede observar, religiosidad, valentia
y dignidad fueron las principales virtudes de estos pueblos, que, a su vez,
fueron heredadas por la “sociedad gaucha”. La alianza con los espaioles
y el carécter poligdmico de aquel inicial mestizaje tuvo como consecuen-
cia una répida proliferacién de abolengo: “Los hijos de aquellas dos razas
afines, unidas en un medio propicio, se multiplicaron con rapidez. Pronto

(14) Carlos Molina Massey nacié en Las Flores en 1884, fue abogado, docente, politico y escritor.
Durante gran parte de su vida se dedicé a ofrecer charlas y a escribir ensayos y folletos con el objetivo
de enaltecer la figura del gaucho. Fue uno de los impulsores del indoamericanismo y de la escuela filo-
sofica indoamericana. Rechazd el materialismo civilizatorio europeo y sostuvo que la tinica posibilidad
de liberarse de aquella tutela era, justamente, reafirmar la cultura nacional. Molina Massey sostuvo la
necesidad de refundar la nacién bajo formas de produccién no capitalistas, basadas en la agricultura
colectiva de las culturas indoamericanas.
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Asuncion fue llamada por los conquistadores El Paraiso de Mahoma” (Ibid.).
La multiplicacién de la progenie, a la que Molina Massey le adjudicaba un
origen noble e hidalgo, revelaba el linaje de un arquetipo racial fisico y mo-
ralmente superior:

“Reconocidos hijos segtin la ley americana, apellidados como los pa-
dres que eran casi todos hidalgos de la expedicién de Mendoza, pasaron
los jévenes a servir al rey. Se alistaron al mando de capitanes reales. Se les
designaba con el nombre de mancebos de la tierra. Eran sanos, atléticos,
valientes. Superaban alos padres espafoles en el manejo del caballo y de las
armas” (Molina Massey, 1949).

En este punto, Molina Massey no dudaba en resaltar la fortaleza espi-
ritual y animica que prevalecia en la “sociedad gaucha”, como su caracter
sefiorial. Sin embargo, agrego otros condimentos para el andlisis del mesti-
zaje. Ademads de la superioridad moral, el nuevo tipo racial indoamericano
era fisicamente superior. Es decir, la fusién de las etnias americanas con
los hidalgos europeos produjo un arquetipo dotado para la pampa semi-
béarbara y el ambiente hostil de las tribus que alli habitaban: “Gran jinete,
valiente hasta la temeridad, heredero de la hidalguia del padre espariol y de
la agudeza de sentidos, la astucia y el espiritu de igualdad y fraternidad de
la madre india” (Molina Massey, 1949). Del mismo modo, Astrada destac6
el antiguo linaje hidalgo del arquetipo humano de la pampa. En un breve
pasaje de su libro afirmaba que “en su actual formato espiritual, el hombre
argentino, por su actitud humana, por su fervor por lo noble y grande, revela
el senorio de una estirpe, brote nuevo de una muy vieja hidalgufa” (Astrada,
1948: 7).

Molina Massey subrayd el caracter pacifico, hacendoso, hospitalario y
fraternal que predominaba entre los gauchos. La estatura moral del arque-
tipo indoamericano, reverenciada por el escritor, quedaba plasmada de la
siguiente manera: “Primaban en la sociedad gaucha la generosidad, la hos-
pitalidad, el amor al trabajo, el espiritu de sacrificio, cualidades que traian
aparejadas la caballerosidad y el culto del coraje como trasunto de un linaje
de caballeros” (Molina Massey, 1949). Asimismo, esbozd una serie de con-
jeturas donde destacaba el valor constructivo que tuvo el poema de Her-
nandez para la nacionalidad argentina. Las metéforas religiosas —como
se puede observar a continuacién— contribuyeron a la sacralizacién del
Martin Fierro; si el poema de Herndndez poseia un cardcter sacro, el pueblo
argentino no apelaria a otro destino que no fuera el de congregarse en la
ecclesia gaucha.

“En ese dia, ya proximo, el poema legendario de José Herndndez pasara a
ser la verdadera biblia de nuestros pueblos de América. La figura heroica del
gaucho de las pampas apareceré entonces en la conciencia popular como el
simbolo puro de nuestra raza americana, en sustitucién de la vieja mistica
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europea que se nos ha venido dando interesadamente desde los tiempos de la
conquista como guiay senal de argentinidad” (Molina Massey, 1949).

Por cierto, Molina Massey no solo revalorizé la figura del gaucho, al
que le atribuyé —de la misma forma en que lo hizo el resto de los escritores
nacionalistas— la ineludible virtud heroica y beatificada de su influencia;
ademds, reposé sobre su efigie el perfil identitario en el que se reflejaba la
estirpe americanista frente al extranjerismo europeo. Cabe destacar, por
otro lado, que el héroe de Hernédndez no encarnaba el arquetipo indoame-
ricano en su esplendor, sino en su decadencia. Martin Fierro representaba
el “prototipo” del hombre de la pampa, pero en un proceso de transicion de
una culturaregida por el derecho consuetudinario a un corpus juridico ma-
terialista y europeizante. En conclusién, para Molina Massey, el personaje
sintetizaba al gaucho derrotado por el progreso y la modernidad: “el gaucho
protagonista vencido por una civilidad que debiendo ser propia, americana,
producto del genio de la raza para poder avenirse con el alma de la pobla-
cion del pais, era barbaramente destructiva, europea, desargentinizante”
(Molina Massey, 1949).

Sin embargo, la interpretacion del mito gaucho también padecié diatri-
bas y detractores desde el campo no nacionalista. En 1948, Ezequiel Mar-
tinez Estrada publicé Muerte y transfiguracion del Martin Fierro, obra en la
cual efectud una mordaz critica acerca de la interpretacion que los intelec-
tuales nacionalistas realizaron del mito gaucho. En primer lugar, utilizé el
concepto “transfiguraciéon” en el sentido biblico del término, es decir, como
Jests ante sus discipulos, Martin Fierro, irradiado de luz tabérica, abando-
no su apariencia inicial para transfigurarse y adquirir la gloria o, mejor di-
cho, el estatus beatificado de poema nacional. La utilizacién de la expresion
biblica “transfiguracién” fue el recurso al que apelo, irénicamente, Marti-
nez Estrada, para resaltar el caracter devocional y religioso que representa-
ba Martin Fierro entre quienes se consideraban sus “apdstoles”. En segundo
lugar, afirmé que la obra fue desvinculada de su creador, ya que el persona-
je, una vez despojado de Herndndez, terminé adquiriendo vida propia. Por
altimo, las contradicciones que expresaba Fierro no eran otra cosa que los
conflictos y oscilaciones politicas por las que atravesaba el pafs, de las cua-
les Herndndez participd, y las cuales cuestiond activamente. Como sostie-
ne Nora Bustos, “Martinez Estrada expresa que mitologizar al Martin Fierro
contribuye al encubrimiento de la realidad social del pais” (Bustos, 2010:
37). En sintesis, para Martinez Estrada, el mito encubria la realidad (ibid.
38). Si bien el escritor reconocia cierto valor mitico al Martin Fierro, por otro
lado, consideraba imposible que la mitologia oficiara de guia para alcanzar
la comunidad nacional, ya que ocultaba toda posibilidad de aproximacién
a la historia del pais. Aunque destacaba el valor literario del poema de Her-
nandez, no dudaba en afirmar que fue la pluma de Lugones —como bien
sefialamos— la que lo convirtié en un mito patriético.
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Cecilia Hidalgo destaca el valor cognitivo y pedagégico de las meta-
foras, ya que posibilitan “imponer una lectura particular y especifica del
mundo social” (Hidalgo, 2012: 107). La metaférica “martinfierrista” permite
a Lugones, Astrada y Molina Massey (como al resto de los intelectuales na-
cionalistas) la elucubracién de ciertas representaciones mentales de la his-
toria nacional, imprescindibles para la fabricacién arquetipica del hombre
argentino. La simbologia gauchesca despliega un relato colmado de gran
carga emotiva, al mismo tiempo que expresa una sensibilidad especifica
en la forma de percibir la nacionalidad. La metafora del Martin Fierroy la
apelacién al mito gaucho tienen un cardacter instrumental y necesario, pero,
sobre todo, una funcién prospectiva: la de colaborar en la construcciéon de la
comunidad nacional. Es decir, unir los elementos heterogéneos (incluso, en
el caso de Lugones, la indeseada plebe ultramarina) en un marco homogé-
neo de valoraciones comunes que permita, en definitiva, “argentinizar” las
conciencias y proyectar, asi, un determinado modelo de sociedad.

IV. LA METAFORICA DE LA PAMPA EN LAS IDEAS POLITICAS
DEL NACIONALISMO

En la metaférica gaucha, la pampa constituye el espacio vital en el que
se desarrollan las hazanas heroicas y épicas de Martin Fierro. Astrada sos-
tiene que “el hombre argentino tiene su filiacion teldrica, animica y espiri-
tual, que sella y define su idiosincrasia” (Astrada, 1948: 5). El poder de las
fuerzas teluricas acttia enérgicamente sobre el tipo humano; en este caso, la
potencia de la pampa proyecta y define una particular forma de existencia:
“Vale decir que es el hombre de nuestro clima y de nuestra historia, al que
la tierra argentina con su influjo multiple ha venido moldeando, haciéndolo
suyo en la medida en que le infunde sus esencias y lo hace depositario de su
mensaje” (ibid. 7). La pampa, esa extension de tierra ilimitada que constitu-
ye al mito, posee para Astrada connotaciones ponderables e intimistas, ya
que moldea animicay espiritualmente el tipo humano que alli se desarrolla.

Tanto Sarmiento como Astrada coincidian en la relevancia del paisaje
como objeto de estudio o, por lo menos, como elemento ineludible para el
desarrollo de sus teorias. Para el sanjuanino, la pampa poseia caracteristi-
cas socioldgicas y poéticas excepcionales; pero también era un espacio de
resignacién retratado como desierto; el lugar de la barbarie simbolizada en
elindioy el gaucho "9, La suma de “todos los males”, que impedia el progre-

(15) Esinteresante aclarar en este punto que, para Sarmiento, no todo lo relacionado con la pampa
poseia connotaciones “negativas” Hay en Facundo multiples pasajes en que se adjudica valor poético
a la figura del gaucho como al espacio pampeano: “;Qué hay mas alld de lo que se ve? La soledad, el
peligro, el salvaje, la muerte. He aqui ya la poesia” En otro pasaje agrega: “la vida de los campos argen-
tinos no es un accidente vulgar: es un orden de cosas, un sistema de asociacién caracteristico, normal,
Unico a mi juicio en el mundo, y €l solo basta para explicar toda nuestra revolucién” (Sarmiento, 2006:
78y 99).
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so del pais, se hallaba en esa enorme dilacién de tierra '®: “El mal que aque-
ja a la Republica Argentina es la extension: el desierto la rodea por todas
partesy se le insintia en las entranas; la soledad, el despoblado sin una habi-
taciéon humana, son por lo general limites incuestionables entre unas y otras
provincias” (Sarmiento, 2006: 61). Sin embargo, Astrada depositaba en esa
“extension ilimitada” el escenario que constituia el mito y modelaba el ser
nacional. La pampa representaba un espacio metafisico, intimista, magico,
lejano y enigmatico, el cual era preciso develar: “La pampa no es exclusiva-
mente el medio fisico, sino incluso ya una definida modalidad o estructura
existencial del hombre argentino; vale decir que es también pampa espiri-
tual” (Astrada, 1948: 14). Parafraseando a Thales de Mileto, quien pregonaba
que el agua era la esencia de la vida, el origen de todo, Astrada afirmaba
en su cosmologia gaucha que “el hombre no es nada y aquella (es decir la
pampa) lo es todo” (ibid.). El medio fisico al que se referia Astrada no repre-
sentaba un simple espacio terrestre, sino un modo espiritual de asimilar el
emplazamiento geografico que alojaba en sus profundidades el origen miti-
co de la argentinidad.

Lugones considerd la pampa bajo las mismas connotaciones poéticas
que Sarmiento. Un territorio hostil cuya dificultad primordial radicaba en
“su vaga inmensidad” (Lugones, 2009: 59). Pero, a diferencia de este, Lugo-
nes rescato al gaucho de la barbarie y lo reconvirtié en el elemento civiliza-
dor de la pampa por excelencia. Producto de aquella geografia, solo él era
capaz de enfrentar y vencer a la barbarie: “lo tinico que podia contener con
eficacia a la barbarie, era un elemento que participando como aquella de
las ventajas locales llevara consigo el estimulo de la civilizacién. Y este es
el gaucho, producto pintoresco de aquel mismo conflicto” (ibid. 61). Asimis-
mo, agregdb otro pasaje en el que valoriza la campafa militar llevada adelan-
te, en 1879, por el general Julio Argentino Roca: “La ocupacién definitiva de
la Patagonia, resultd, pues, una verdadera conquista del desierto” (ibid.). E1
gaucho, ademads de agente civilizador de la pampa, como bien sefialamos,
fue, para Lugones, participe necesario tanto en la delimitacién geopolitica
del territorio argentino como en la construccién de la nacién: “el gaucho in-
fluy6 de una manera decisiva en la formacién de la nacionalidad” (ibid. 69).

En El payador, Lugones realizé una narracién descriptiva de la pampa
y de las capacidades fisicas y morales del gaucho, en contraposicion a las
especificidades negativas con que identificé a los demés grupos étnicos.
Consideraba al indio incapaz de civilizarse: “el ocio constituido en felicidad
suprema, sin ningtn estimulo personal de progreso, sin curiosidad ante la
naturaleza ni ante los demds hombres (...) Porque esas razas sin risa, lo cual

(16) En este punto, Juan Bautista Alberdi coincide con Sarmiento: la extension territorial, la “falta
de poblacién’, de “luces” y de “recursos” eran “el agobiante enemigo de nuestro progreso”. En el desierto
anidaba el principal obstaculo de la civilizacién: “el atraso material, la naturaleza bruta y primitiva de
nuestro continente” (Alberdi, 1966: 58).
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es significativo, nunca gozaron de la vida” (Lugones, 2009: 60). Con tono
despectivo, Lugones prosiguié la descripcién: “Sus satisfacciones asemeja-
banse ala harturataimada de la fiera. Todo en ellas era horrible, fisica y mo-
ralmente hablando” (ibid.). Asimismo, explicé el motivo por el cual el gau-
cho despreciaba las “tareas serviles”. Dicho desprecio se debia al “orgullo
que heredd con la sangre fidalga” (Ibid. 62). Y agregaba que la servidumbre
era “facilmente sobrellevada por el negro. Despreciaba en este la sumision,
como la falsia en el mulato, haciendo valer por buena, con sencillo pundo-
nor, su descendencia de razas viriles” (ibid.). Connotar peyorativamente a
los diversos grupos étnicos que sociabilizaban en el espacio pampeano for-
moé parte de la narratologia lugoniana. Esta significé un enorme esfuerzo
literario: el de adjudicar al gaucho virtudes o valores que conformarian el
marco metaférico de la nacionalidad.

La metaférica del mar, sefiala Hans Blumenberg, permiti6 variadas in-
terpretaciones dentro del campo de la filosofia. La posibilidad de la navega-
cién entendida histéricamente como el arte del timén y la dominacién de
vientosy corrientes, a suvez, conllevaba implicita, la posibilidad del naufra-
gio. Navegar y naufragar implicaba poner a prueba la estabilidad o inesta-
bilidad de la existencia humana, pues embarcarse involucraba siempre una
contingencia latente (Durdn Guerra, 2010: 11). En reiteradas oportunidades,
Lugones apeld a la metaférica del mar para describir la llanura pampea-
na como el dmbito donde el heroismo y la fatalidad se hallaban recénditos:
“el dominio de la pampa cuyo descampado ofrece la severidad heroica del
mar, mientras su magnificencia de horizontes, la inmensidad del cielo en
que aisla el jinete, infunde el hélito libertador de la cumbre” (Lugones, 2009:
62). Y anadi6 en otro pasaje: “lecho del antiguo mar que parecia encresparse
aun en la ondulacién de aquel pajonal de ochocientas leguas” (ibid. 66). Del
mismo modo, Astrada utiliz6 la metaférica del mar para referirse a la pam-
pa como un espacio inmenso en el que el hombre se hallaba a solas con su
nostalgia: “el hombre que se yergue, con su melancolia, frente a ese mar in-
quietante de la llanura” (Astrada, 1948: 26). A pesar de la enormidad de este
océano de pastizales y hondonadas, “el hijo de la pampa” era un experto en
sortear los obstaculos que el desierto le presentaba. A diferencia del indio,
como ya indicamos, el gaucho poseia virtudes bien diferenciadas: la compa-
sidn, la franqueza, la lealtad, la melancolia y la hospitalidad, caracteristicas
propias, emanadas del espacio en el que se desarrolld, constituyeron el tem-
peramento distintivo del arquetipo pampeano.

Lugones, en la descripcién que realiz6 de la geografia pampeana, con-
sideraba el Sur como un paisaje misticoy a la vez salvaje: “Hacia el Sur mis-
terioso los perros cimarrones formaban inmensas jaurias ocupando verda-
deros pueblos de cuevas” (Lugones, 2009: 76). También destacé la ferocidad
de estos animales: “el desierto habia reanimado los instintos lobunos de la
especie” (ibid.). Asimismo, asemejo los caballos baguales con los tarpanes
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rusos por su fiereza: “aquellos animales procedian con una especie de as-
tucia téctica. Cargaban huracanados de cerda, rasa la oreja, maligno el ojo,
descarnada en la ereccion del belfo su dentadura brutal” (ibid.). El aspecto
revelador de la llanura y el cardcter violento de las especies que integraban
aquel ecosistema conformaban, para Lugones, un cuadro prodigioso. Mag-
nificente obra de arte que él mismo se encargaria de pintar.

Astrada, al igual que Lugones, afirmaba el caracter revelador y mistico
del Sur: “Al margen, por lo distante, de las rutas centrales de la civilizacién,
de las grandes comunidades humanas, habitantes del remoto sur, estaba
casi absorbido por su fatalismo c6smico” (Astrada, 1948: 27). Ensimisma-
dos, los que transitaban hacia el Sur ingresaban en un dormitar teltrico, “en
la nebulosa animica del sueno sonambilico de la extension” (ibid.), el cual,
signado por la soledad del paisaje y la violencia de las fieras, no tenia otro
destino que el fatalismo. Asimismo, Astrada sostenia que la fatalidad emer-
gia “en la pampa como mera particula césmica” (Ibid. 28). En consecuencia,
eranecesario, pues, superarla lentamente mediante “un espiritu alerta, una
voluntad acerada y un esfuerzo redoblado y tenaz para arrancarle su secre-
to” (ibid. 29). La unica posibilidad que tenia el arquetipo de la pampa de
rehuir de aquel destino fatalista, de aquella energia trascendente a la que
Astrada denominé “karma pampeano”, justamente, requeria de una gran
voluntad animica: la de sumergirse en la interpretacién del mito gaucho:

“Nuestro hombre, en esta lucha, tiene que interpretar el mito que enrai-
za y del cual se nutre su propia existencia, liberando su fuerza latente, sus
impulsos dormidos; vale decir que ha de afrontar la tarea reclamada por el
destino que le incumbe forjar. En vez de abandonarse a la fuerza y poderio
de las cosas, en el vortice de la violencia arrebatada de los elementos, que
encuentra libre espacio en la pampa, debe centrarse en el conato de plasma-
cidn, interpretacion y estructuracion del mito vital, fuente de toda creacién
perdurable. Para ser plenamente hombre, fiel 6rbita de su trayectoria exis-
tencial, debe, ante todo, asentar firmemente sus plantas en el predio nativo”
(Astrada, 1948: 29).

Torcer el rumbo del fatalismo implicaba combatir la turbulencia de los
elementos que se encontraban liberados violentamente en el espacio pam-
peano. Interpretar el mito gaucho significaba, para Astrada, comprender el
origen espiritual de la nacionalidad. Del mismo modo que la metaférica del
mary lanavegacién tornaban posible el hecho de naufragar, en la pampa, el
heroismo tornaba posible la fatalidad.

Tal es el caso de Johannes Dahlmann, aquel personaje del cuento Sur
de Jorge Luis Borges, que encontrd la libertad en un repentino acto heroico
y, a su vez, hallé un destino inevitable: la muerte tragica en el facén de un
gaucho. Misma y desdichada suerte correria la civilizacidn, para el escritor
antiperonista: la de morir a manos de la barbarie. Dahlmann, en un viaje
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“sonambulico” a las entranias de la pampa, experimento, mientras pasaban
las horas, la “trasfiguracion” de su persona, y advirtié que ya no era el mis-
mo hombre que habia subido al ferrocarril en la Estacién Constitucién. A
medida que sumergia su existencia en las profundidades del sur, entendi6
que su desplazamiento era no solo espacial, sino ademads temporal, mistico,
animico, eterno e intimista: “Todo era vasto, pero al mismo tiempo era in-
timo, y de alguna manera, secreto” (Borges, 1995: 83). El escenario c4smico
de la pampa —lo que para Astrada era una “naturaleza eruptiva y avasalla-
dora”— actud como revelador en Dahlmann, despabilé sus instintos, des-
perezo su fuerza y lo obligé a cumplir, ineludiblemente, con su venturoso
destino, épico y tragico a la vez.

La metaférica pampeana permitia hacer legible o aprehensible la histo-
ria del pais. Si para Sarmiento y Lugones la pampa era un lugar inhéspito,
marcado por la extensidn, la violencia y la fiereza de sus componentes, para
Astrada representaba un lugar césmico y metafisico. No obstante, Lugones
rescat6 al gaucho de la barbarie sefalada por el escritor sanjuanino y lo
constituy6 en instrumento de la civilizacién. Astrada, por su parte, consi-
derd el espacio pampeano como un lugar de encuentro, un punto filoséfico
en el que confluian tiempo y eternidad, espiritu y tierra, metafisica e inma-
nencia (Velarde Canezares, 2011: 175). Retomo el pensamiento filoséfico del
eterno retorno, “pero como sentido de la tierra recobrado” (ibid.). Es decir,
incorpord lo teldrico en la concepcioén ciclica de la temporalidad.

En sintesis, para las ideas politicas del nacionalismo de la primera mi-
tad del siglo XX, la pampa simbolizaba el ethos de la nacién. Los aspectos
culturales més representativos de la patria fueron vinculados con esta enor-
me llanura que, a su vez, hegemoniz6 la diversidad geografica del pais. La
pampa admitié en su seno variadas interpretaciones de la argentinidad y
delimitd, entre los interlocutores, un vasto horizonte de sentido. Fue el es-
pacio metafisico que origind el mito gaucho, el 4mbito en el que se batieron
a duelo la civilizaciéon con la barbarie, donde convivieron lo vernaculo y lo
universal, donde tuvo lugar el heroismo épico de Martin Fierro y donde co-
habitaron los baguales cimarrones —similares a los tarpanes rusos— con
las jaurias de instintos lobunos. La pampa —al igual que el gaucho— se
constituy6 en la metaférica fundante de la nacionalidad argentina.

V. CONSIDERACIONES FINALES

La “fabricacién” del gaucho como arquetipo de la nacionalidad no dejé
de ser, para los intelectuales ligados al nacionalismo, otra cosa que una ela-
boracién realizada con retazos de materiales tomados del pasado recien-
te. La imagen del “centauro de la pampa” como metafora de la nacién y su
peso gravitatorio en las ideas politicas durante la primera mitad del siglo XX
fueron consecuencia de un proceso bastante complejo —en el que historia,
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mito y rituales patrios se entremezclaron constantemente—. Animado por
tensiones y controversias politicas, el sinuoso camino de la canonizacién e
institucionalizacién del gaucho comenzé en los anos inmediatamente pos-
teriores al centenario y culmind con éxito en el primer peronismo.

Lugonesy Astrada, como el resto de los escritores mencionados, “deses-
timaron” cualquier estatus epistemoldgico de la historia. Es més, las expli-
caciones que ofrecieron acerca del origen de la nacionalidad promovieron
una tension permanente entre historia, por un lado, y poesia, literatura y
filosofia, por el otro. Las tiranteces y el entrecruzamiento politico de disci-
plinas, la intervencién del Estado y el prisma ideoldgico con que, a su vez, se
observaba el pasado nacional motivaron la construccién de una sociedad
gaucha maleable. En consecuencia, si hay algo que caracteriz6 a la figura
del gaucho durante la primera mitad del siglo XX fue, justamente, la plas-
ticidad de su imagen. Dicha plasticidad le permiti6 recorrer el camino de
lo posible, mucho mads que el de lo factico. Las posibilidades interpretativas
que adquirio la obra de Hernandez fagocitaron multiples representaciones
sobre el héroe gaucho y contribuyeron, ineludiblemente, a la construcciéon
de un discurso metaférico de la nacionalidad.

La metaférica gaucha proporcioné a los intelectuales nacionalistas la
nocién de un gaucho inacabado, a su vez, metéfora de un pais incompleto
que no logré desarrollar su maximo potencial. En consecuencia, si el gau-
cho y la nacién eran construcciones parciales, pues entonces era impres-
cindible efectuar las acciones necesarias para contribuir en la culminacién
de la obra. Pero la completitud requeria, por un lado, desestimar cualquier
actitud contemplativa o pasiva. Por el otro, dilucidar el pasado nacional im-
plicaba apelar ala historia, no como un compendio de hechos facticos situa-
dos de forma lineal, sino como un relato ficcional, un juego metaférico que
permitiera desplegar todo un horizonte de sentidos lo suficientemente claro
y aprehensible para los interlocutores.

La metaférica “martinfierrista”, como senalamos, tuvo una funcién
cognitiva y pedagdgica. Las sucesivas intervenciones literarias del poema
de Herndndez le suministraron un poder moral absoluto y, al mismo tiem-
po, un sentido profético. La metafora del heroismo, la épica, la valentia, la
lucha contra el medio y la adversidad representaban, para los intelectuales
nacionalistas, la posibilidad de construir o configurar novedosos imagina-
rios sociales y politicos que otorgasen sentido a la nacionalidad. El arqueti-
po de hombre argentino debia poseer fuertes sentimientos patriéticos. En
este punto, es valido destacar que las representaciones en torno al pasado
nacional estuvieron cargadas de una enérgica emotividad.

La metaférica gaucha fue inseparable de la metaférica de la pampa. No
habia posibilidad alguna de representacién del gaucho sin aludir al espacio
geografico pampeano. Pampa, desierto, gaucho y Martin Fierro constituian
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un estado de cosas conectadas entre si. La pampa representaba el hébitat
del gaucho, no en el mero sentido fisico, sino literario, poético y metafisico.
Para Astrada, alli se alojaba el mito gaucho, el karmayla fatalidad, pero, a su
vez era un lugar intimista y espiritual. Lugones la describi6é con maestria: la
consideraba un territorio hostil, barbaro, colmado de fieras agresivas, solo
apto para un tipo humano especifico, el inico capaz de civilizarla: el gau-
cho. La pampa se constituyé en el espacio de las representaciones “martin-
fierristas” o, dicho de otro modo, en metafora fundante de la nacionalidad.

En definitiva, para las ideas politicas del nacionalismo caracteristico de
la primera mitad del siglo XX, las metéforas acerca del gaucho, del Martin
Fierro y de la pampa se transformaron en instrumentos imprescindibles
para acceder o, mejor dicho, para comprender el origen fenomenolégico del
ser nacional. La metaférica gaucha, a partir de la elaboracién de una cosmo-
visién espiritual y mitica, permitia, mediante la aprehensibilidad de lo con-
tempordneo y su pasado, interiorizar los elementos culturales que confor-
maban la argentinidad. Intervenir la historia desde la poesia, la literatura'y
la filosofia denotaba una profunda pasién por la historia misma, en la medi-
da en que esta propiciaba, a su vez, una insondable inquietud por el porve-
nir de la nacién. En otras palabras, la metaférica gaucha y “martinfierrista”
brindaba, de alguna manera, lasimagenes para delinear un destino posible,
modulaban como metafora del renacimiento de la nacién, como puerta de
conexion entre un pasado épico, un presente afligido y un futuro deseado.
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