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PREFACIO

El presente volumen es el producto de un proyecto enmarcado en la
programacion UBACYT, 2018, de la Universidad de Buenos Aires. El exten-
so y tortuoso titulo de nuestro plan era “Condicionamientos retdricos del
discurso juridico y politico argentino: Analisis de sus presupuestos ideol6-
gicos en tres momentos de su desarrollo (1837-1862; 1880-1910; 1920-1955),
a partir del estudio de sus respectivos juegos metaféricos fundamentales”.
Nuestro lugar de trabajo oficial fue el Instituto de Investigacién Juridicas
y Sociales de la Facultad de Derecho de la UBA, Dr. Ambrosio L. Gioja. El
marco tedrico estuvo, desde un principio, centrado en las propuestas con-
ceptuales y metodolégicas de Hans Blumenberg.

Nuestro trabajo estuvo planificado de la siguiente manera:

1. Un seminario general, de lectura y discusién de la idea blumenber-
guiana de una “metaforologia”. Este seminario de lecturay discusion siem-
pre estuvo abierto a la participacion de otros interesados, estudiantes o pro-
fesores, més alld de que integraran oficialmente el proyecto.

2. Tres subgrupos que trabajaron separadamente y fijando sus propias
pautas de funcionamiento. Cada uno de esos tres subgrupos se dedic6 es-
pecificamente a uno de los tres periodos del pensamiento politico argentino
senalados en el plan de investigacion: a) el romanticismo de la Generacién
del ‘37; b) el positivismo de la Generacién del ‘80; y c) el “nacionalismo” sur-
gido a partir del primer centenario.

3. Algunos de los documentos internos elaborados en esos subgrupos
fueron también discutidos en el seminario general.

4. Por dltimo, la produccién de escritos con el objetivo de publicacién
ha sido individual o de a pares conformados libremente. No hay un escrito
colectivo, sino una serie de trabajos realizados segtin los gustos, criterios y
capacidades de los respectivos firmantes.

El presente volumen, entonces, es una “compilacion” de trabajos que re-
fleja materialmente lo que fue nuestro modo de trabajo. El libro esté prece-
dido por una introduccidn escrita por Anibal D’Auria, que pretende ofrecer
una presentacidn general de la “metaforologia” de Hans Blumenberg y de
sus potencialidades para la investigacién y la critica de las ideas politicas.



X1V ANIBAL D'AURIA (COORD.)

Luego, en una segunda seccion titulada “Estudios sobre los condicio-
namientos retdricos del discurso politico argentino”, se suceden por orden
histdrico los trabajos individuales o en coautoria que han realizado diferen-
tes miembros del equipo.

La compilacién se inicia con un ensayo de Elina Ibarra, “Facundo, de-
sierto con espectador”, que se sumerge en la metafora de la pampa como
mar en el cldsico sarmientino. Luego Karen Miranda recurre al andlisis his-
térico para abordar ciertas cuestiones muy actuales en su “La mirada de gé-
nero en Alberdi: un anélisis desde su metafdrica politica”.

Después viene un lote de tres trabajos sobre la Generacién del ‘80.
En “La salud de los enfermos. Inmigrantes y nacionalidad en las me-
téforas del pensamiento positivista argentino”, Juan C. Balerdi y Sofia
Aguilar brindan una presentacion general de la metaférica médico-
biolégica con que esa generacién abordaba los temas y problemas so-
ciales y politicos. Por su parte, Maria Alejandra Doti se centra particu-
larmente en algunos aspectos especificos de José M. Ramos Mejia, en
“Pensamiento politico argentino de fin del siglo XIX. José Maria Ramos
Mejia, el lenguaje metafdricoy el pueblo”. En “Entre el espiritu del pue-
blo y el espiritu de la época. Las metaforas religiosas en la propuesta
pedagdgica de Carlos Octavio Bunge”, Juan C. Balerdi y Ludmila Zar-
co también hacen un abordaje particular del pensamiento de Carlos
O. Bunge, de especial interés por sus tensiones internas. Tanto José M.
Ramos Mejia en el ensayo de Doti como Carlos O. Bunge en el trabajo
de Balerdi y Zarco son presentados casi como personajes de transicién
hacia el nuevo clima ideoldgico e intelectual que comenzaria a afir-
marse a partir de 1910.

Por tltimo, el lote sobre el pensamiento nacionalista a partir del primer
centenario se inicia con un largo escrito de Anibal D’Auria: “De la meta-
férica politica liberal del siglo XIX a la metaférica politica nacionalista del
siglo XX”. Como su titulo anticipa, se pretende rastrear el quiebre de la tra-
dicion liberal argentina del siglo XIX a partir de los supuestos subyacen-
tes en la metaférica de la nueva discursividad nacionalista aparecida hacia
1910 y profundizada durante décadas posteriores. Luego, en “Mito y épica
en Martin Fierro. La metaférica gaucha en las ideas politicas del nacionalis-
mo desde el centenario hasta el peronismo”, Juan Bucci aborda uno de los
topicos centrales de laretérica nacionalista. La compilacidn se cierra con un
sugerente ensayo de P. Taboada sobre “La ‘Década infame’ en la fraseologia
politica argentina”.

Queremos agradecer a algunas personas que han pasado por nuestro
seminario y que de un modo u otro han colaborado con nosotros, aunque
mas no sea con sus aportes orales en nuestras charlas y discusiones. Ellos
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son Elena Frizzera, Nicolds Oswald, Alberto Baigrés, Mariano Alvarez, Ni-
coldas Salvi y Martin Rempel.

Los autores.
Buenos Aires, marzo de 2021.
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UNA PRESENTACION DE LA METAFOROLOGIA DE HANS
BLUMENBERG COMO BASE PARA EL ESTUDIO Y LA
CRITICA DEL PENSAMIENTO POLITICO

Por Anibal D’Auria

I. LA OBSTINADA PERVIVENCIA FILOSOFICA DE LA METAFORA

En algunos dmbitos filosoéficos, en particular los de la escuela analiti-
ca del lenguaje, se ha generalizado un cierto prejuicio contra el empleo de
las metéforas. Asi, es frecuente escuchar o leer que la filosofia, seriamente
entendida, debe excluir de su practica todo giro metaférico. Para este tipo
de posturas, la metéafora seria un recurso radicalmente incompatible con
el pensamiento riguroso; por el contrario, corresponderia al 4mbito del
sinsentido, de la no verificabilidad empirica, de la emocién poética o de la
divagacion metafisica. Este tipo de asimilaciones groseras es un lugar bas-
tante comun entre algunos cultores menores de la filosofia analitica, y, pa-
radéjicamente, son producto de una notable carencia de trabajo seméntico-
analitico.

Me apresuro a decir que, afortunadamente, los mdas conspicuos nom-
bres de esa corriente filoséfica, como, por ejemplo, Ayer (1984: 49-51), no han
caido en esas erradas asimilaciones. Wittgenstein, por su parte, expresa sus
mads profundos pensamientos sobre el lenguaje a través de metéforas como
“escalera” (leiter), “cuadro” (bild) y un largo etcétera; y Russell (1976) no ha
tenido empacho en definir metaféricamente el cuerpo humano como “un
instrumento registrador sensible” (a sensitive recorder instrument). También
es abundante el did4ctico empleo de metaforas en Carri6 (1973), uno de los
mds significativos fildsofos analiticos del derecho (ver al respecto D’Auria,
2019).

Por otra parte, en ambitos filoséficos diferentes de los de la semantica
analitica, otros pensadores contemporaneos mas preocupados por la prag-
matica del lenguaje y por su historicidad han dedicado importantes re-
flexiones al papel de la metéfora en la filosofia (Derrida, 1993; Rorty, 1991;
Ricoeur, 2001).
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Pero seguramente es Hans Blumenberg, fil6sofo tan original como di-
ficil de clasificar dentro de las habituales etiquetas partidistas académicas,
quien ha elevado el estudio de la metafora a un plano central para la com-
prensién de los conceptos de la filosofia y de su historia. Tras su muerte en
1996, tanto su pensamiento filos6fico como su programa de investigacién
han dado lugar a congresos, compilaciones y estudios, como puede verse,
por ejemplo, en Oncina Coves y Garcia Duran (2015), Wetz (1996) o Gonza-
lez Cantén (2004).

Originariamente, en 1960, en Paradigmas para una metaforologia, Blu-
menberg (2003) concebia y proponia una disciplina que estudiara el empleo
de las metaforas en la tradicidn filosofica. Y esa disciplina, que denominé
“metaforologia”, era presentada como una rama auxiliar de (y subordinada
a) la historia de los conceptos, que por entonces cobraba auge en Alemania,
en especial, en la vertiente de Kosselleck (2012) (2013). Casi dos décadas des-
pués, y tras una serie de trabajos e investigaciones, en 1979, en el apéndice
de su libro Naufragio con espectador (1995), Blumenberg ofrece una nueva
versién de su antigua propuesta, ahora mas amplia y con mayor autonomia
disciplinar respecto de su anterior subordinacion a la historia conceptual.

El objetivo del presente articulo es brindar una presentacién general de
la propuesta y las herramientas metodolégicas de Blumenberg, pero con la
finalidad especifica de aplicarlas al estudio y la critica de las ideas politicas.
En los puntos II y III se pretende explicar la propuesta general de Blumen-
berg de 1960 y su ulterior ampliacién de 1979. Luego, en el punto IV, me-
diante un breve excurso sobre Wittgenstein, se tratara de responder a una
eventual objecién que podria lanzarse contra el programa de Blumenberg.
En los puntos V, VIy VI, se exponen algunas de sus principales herramien-
tas tedricas y estrategias de indagacidn, con ocasionales digresiones nues-
tras acerca de su adaptacidn y traslado al campo del pensamiento politico.
En efecto, Blumenberg no ha mostrado particular interés en este terreno, y
por lo general se ha focalizado en la historia de la filosofia y de las ciencias.
Por ello, en el dltimo punto de este articulo, y a modo de conclusiones, se
intenta delinear, a partir de las ideas de Blumenberg, las bases para un pro-
grama de investigacion y critica de las ideas politicas.

I1I. LA METAFOROLOGIA COMO DISCIPLINA AUXILIAR DE LA
HISTORIA DE LOS CONCEPTOS

Blumenberg parte de una constatacién evidente: a pesar de todos los
esfuerzos de la tradicién filoséfica por ocultar o devaluar el papel de las
metaforas en aras del ideal de una total y definitiva logicizacién o concep-
tualizacion “clara y distinta” del lenguaje, las metaforas no han cesado de
aparecer produciendo un “plus de rendimiento elocutivo”. Por ello, lo que
habria que investigar es qué clase de insuficiencia conceptual o “carencia
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légica” es la que viene a cubrir recurrentemente la aparicion y reaparicién
de la metafora en el seno del pensamiento. Dicho de otro modo: ;bajo qué
condiciones podrian ser legitimas las metédforas en el lenguaje filosé6fico?
(Blumenberg, 2003: 41-44).

Blumenberg comienza diferenciando entre “metaforas residuales” y
“metaforas absolutas”. Las primeras son como “restos” en el proceso de for-
macién de un concepto, usos provisionales de un lenguaje siempre trans-
formédndose histéricamente. En estos casos, la tarea de la metaforologia
seria mostrar lo impropio de la metéfora en relacién con el concepto ya ela-
borado. Por ejemplo, en el ambito del derecho, el concepto “laguna normati-
va” tiene un claro origen metaférico, aunque hoy pueda ser tenido como un
término técnico. Lo mismo ocurre con el concepto “fuentes del derecho”. En
ambos casos, las metaforas de la laguna o de la fuente son como “restos” o
resabios del empleo provisional u ocasional de un término indudablemente
impropio, no literal, para designar una cosa mediante el nombre de otra.

Pero, sostiene Blumenberg, las metaforas también pueden desempeiiar
un papel, digamos, més importante, proveyendo enunciados que nunca po-
drian reducirse ni traducirse a lo propio o literal. En estos casos, la metéfora
es absoluta, pues indicaria un “sustrato” pretedrico y prelégico que es presu-
puesto y condicién del mundo conceptual y teérico V. Dicho de otro modo:
hay un subsuelo pretedrico y preconceptual (un paradigma en sentido de
Kuhn, 1985) que solo puede hacerse visible, intuible, por medio de expre-
siones metaféricas @. Ahora bien, admitir que por debajo de todo sistema
tedrico o conceptual subyace inevitablemente un dmbito vital, preconcep-
tual y pragmatico que solo puede expresarse a través de figuras metaféricas
implica echar por tierra el sueno cartesiano de un lenguaje plenamente lo-
gicizado de puros conceptos “claros y distintos”; esto es, que incluso lo que
antes llamamos metaforas residuales son mucho mas que meros “restos”
de un uso inapropiado del lenguaje, y que, en cualquier caso, pueden resul-
tar indicadores de una autocomprensién del hombre en su situacién cru-
damente mundana, pragmatica, pretedrica e histéricamente contingente y
cambiante.

(1) “Absoluta” solo significa que no puede traducirse a conceptos claros y precisos, no que no pue-
da ser sustituida por otras, o corregida.

(2) Lanocién de metéfora absoluta coincide acéd con la nocién de simbolo, tal como la emplea Kant
en su “Critica del juicio’, par. 59 (Kant, 1985: 308), o sea, como intuicién sensible para las ideas de la ra-
z6n, que no pueden ser intuidas ni por un ejemplo (como es el caso de los conceptos empiricos, v.gr.,
caballo) ni por un esquema (como es el caso de los conceptos a priori del entendimiento, v.gr., causali-
dad). Recordemos que, para Kant, las ideas de razén (Dios, alma, mundo) son presupuestos de la razén
practica, pero sin posibilidad alguna de acceder a su contenido real, sino solo a su forma. El ejemplo
que da Kant es justamente la relacién metaférica entre un Estado desp6tico y un molinillo como repre-
sentacion sensible de aquel; Kant comenta que este asunto ha sido poco estudiado y que merece una
investigacion profunda. Hans Blumenberg (2003: 46-47) reconoce que esas palabras de Kant son las
que alentaron su programa de una metaforologia.
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La historia del concepto de verdad le sirve a Blumenberg como ejemplo
de todo esto. Si se quisiera escribir esa historia conceptual de la verdad, en
el sentido simple de querer registrar cronolégicamente a lo largo de la his-
toria las diversas definiciones explicitas, claras y precisas que se han dado
de ella, no se podria hallar mucho cambio significativo desde la clasica defi-
nicién aristotélica. Aquella clasica definicidn de la verdad como adecuacion
del intelecto al objeto, alo sumo sufrié un sutil cambio medieval (por razones
teoldgicas) al modificar la conjuncién y expresarla como adecuacion del in-
telecto y el objeto (Blumenberg, 2003: 49-50). Pero, si dejamos de centrarnos
exclusivamente en la definicién explicita, clara y literal para centrarnos en
las diversas y cambiantes metéforas con que se ha representado la idea de
verdad a lo largo de su historia, entonces se abre todo un campo de investi-
gacion histérica que realmente puede dar cuenta de la actitud del hombre
con relacion a “la verdad”, un campo de cuestiones pragmaticas referidas al
comportamiento del hombre ante su mundo histdrico: ;la verdad se impone
por si misma o hay que arrancarla al mundo?, ;su conocimiento es un don o
un acto de violencia sobre la naturaleza? ;Hay un conjunto cerrado de ver-
dades o hay infinitas verdades siempre nuevas? El ser humano ha respon-
dido siempre, histéricamente, en un sentido u otro a estas cuestiones, pero
habitualmente no lo ha hecho de modo conceptual, claro y expreso, sino
implicitamente y revistiendo “la verdad” con diversas figuras metaféricas:
la verdad como luz, 1a poderosa verdad (o su contrario, la verdad impotente),
la verdad prohibida (o su contrario, el derecho a la verdad), 1a verdad desnu-
da (o su contrario, la verdad disfrazada), 1a terra incdgnita, el mundo inaca-
bado, etc. Esas diversas expresiones metaféricas con que el ser humano ha
comprendido variadamente la verdad, mas alld o més acd de su definicién
conceptual, han expresado diferentes actitudes pragmadticas ante el mundo
y su conocimiento, o sea, han sido respuestas a ese tipo de preguntas que,
conscientes o no, determinan inevitablemente su comportamiento. Asf, las
metéforas pueden tomarse como “indicios” de un “estrato subterrdneo”,
pretedrico o preconceptual, donde ya previamente se ha dado alguna res-
puesta a ese tipo de preguntas que rara vez se hallan respondidas de modo
sistemadtico y expreso. En efecto, al margen de cualquier definicién concep-
tual de “verdad”, la conducta humana asociada a ella no sera la misma si,
ademads, se la describe metaféricamente como “poderosa” o “impotente”,
como algo “que se impone al hombre en contra de su voluntad” o como una
cosa “que quiere a su vez ser subyugada” (Blumenberg, 2003: 50-53).

De este modo, ciertos juegos metaféricos pueden tomarse como indica-
dores de los cambios en los “horizontes de sentido” y en los “modos de mirar
en cuyo interior experimentan los conceptos sus modificaciones”. Para de-
cirlo en términos kuhnianos, esos juegos metaféricos, fundamentales pero
mads o menos subrepticios, pueden expresar los marcos y supuestos para-
digmadticos sobre los que se edifican histéricamente los sistemas teéricos y
conceptuales. De este modo, la metaforologia, tal como la concibe Blumen-
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berg en un primer momento, vendria a ser una disciplina auxiliar subordi-
nada de la historia de los conceptos; y su tarea especifica seria acercarse a
“la subestructura del pensamiento, al subsuelo, al caldo de cultivo de las
cristalizaciones sistemadticas”.

O sea, la metaforologia no pretende hallar las metaforas supuestamen-
te adecuadas para representar plasticamente ideas de enorme abstraccion,
como “verdad”, “vida”, “tiempo”, “existencia”, etcétera, para las cuales los
seres humanos elaboran recurrente e inevitablemente metéforas. La me-
taforologia simplemente busca indagar qué tipo de actitudes y comporta-
mientos quedan implicados o regulados como sobreentendidos en la natu-

ralizacién de ciertas expresiones metaféricas (Blumenberg, 2003: 61-63).

La investigacidon metaforoldgica de la idea de verdad, que Blumenberg
brinda como ejemplo en su obra de 1960, muestra que los cambios histéri-
cos en la metafora de la potencia/impotencia de la verdad tienen sus nece-
sarios cambios correlativos en el menor o mayor esfuerzo humano por el
conocimiento. Asi, cuando se ha concebido a la verdad como poderosa por
si misma, la actitud humana correlativa ha sido la de un cierto quietismo
contemplativo y pasivo como via de acceso a su conocimiento, concepcién
evidentemente opuesta a la idea moderna de la verdad, que implica inver-
samente una actitud laboriosa y aplicada del conocimiento (Blumenberg,
2003: 68y 80). Este cambio pragmatico radical en la actitud cognitiva se ve-
rifica, ademads, en otras metaforas especificamente modernas respecto de
la posicién del hombre en el mundo. Una es la verdad como terra incognita,
que asume metaféricamente el cardcter siempre reducido de nuestro cono-
cimiento (“América” como mundo siempre por descubrir); la otra es la del
universo inacabado, que presenta el mundo como tarea permanente de rea-
lizacién humana (Blumenberg, 2003: 125) ©.

II1. DE LA METAFOROLOGIA A UNA TEORIA DE LO
IN-CONCEPTUAL

Alo largo de casi veinte afos, Blumenberg fue afilando el programa de
sumetaforologia, hasta que, en 1979, como un apéndice al final de su ensayo
Naufragio con espectador, incluye un breve trabajo titulado “Aproximacién a

(3) Blumenberg aclara que la indagacién metaforoldgica no es suficiente para dar acabada cuenta
de las peculiaridades de la consciencia moderna. Pero si puede dar cuenta de “la peculiar tension pre-
tedrica, el anhelo premonitorio de una actitud c6smica que se cree al principio de un acrecentamiento
inconmensurable del conocimiento y que lo transforma en voluntarismo, trabajo, método, energia” O
sea, la indagacién metaforoldgica no es suficiente, pero es necesaria para la historia de los conceptos;
esta tltima proveeria “el detalle” de las transformaciones terminoldgicas especificas, como, por ejem-
plo, el cambio de una valoracién negativa a una positiva del concepto de “novedad’, o la resignificacién
de los conceptos de “milagroso” y “maravilloso” (que antes solo eran vélidos para Dios y que ahora pa-
san a ser aplicados a la naturaleza y su conocimiento), o el paso del singular “mundo” al plural “mun-
dos” (Blumenberg, 2003: 129-130).
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una teoria de la inconceptuabilidad”. Se trata de una suerte de puesta al dia
de su programa originario, con sutiles pero importantes ampliaciones. La
metaforologia aparece ahora, digamos, como un programa de investigacién
tedrica bastante mas ambicioso.

En primer lugar, su objeto de estudio ya no se limita exclusivamente a
las metaforas, ni siquiera a las llamadas “metaforas absolutas” (Blumen-
berg, 1995: 97). Estas son consideradas ahora como un caso especial de in-
conceptuabilidad entre otros (como los mitos, por ejemplo).

En segundo lugar, la direccién de la mirada metaforoldégica se ha inver-
tido: ya no se dirige solo a la relacién entre un juego metaférico y el sistema
conceptual que se edifica sobre él, sino también a la relacién entre un juego
metaférico y el mundo de la vida concreto en que se inserta y que le hace de
sostén motivacional vital (Blumenberg, 1995: 97-98).

Estas dos ampliaciones del campo metaforoldgico (es decir, la amplia-
cién de su objeto a toda expresion lingiiistica no conceptual o no logicizada,
y la ampliacién de la mirada a sus conexiones no solo con los sistemas con-
ceptuales, sino también con su contexto vital especifico) parecen explicar
una diferencia que salta a la vista entre su ensayo fundacional de 1960 y sus
trabajos posteriores, como este de 1979. En efecto, si en Paradigmas para
una metaforologia (2003 [1960]) Blumenberg tomaba como constante la idea
de verdad para estudiar los diversos juegos metaféricos que la rodearon en
diversos contextos epocales y culturales, en Naufragio con espectador (1995
[1979]) desarrolla una estrategia de trabajo inversa: toma como constante
una expresiéon metaférica que proviene de Lucrecio, para estudiar sus diver-
sas interpretaciones y reelaboraciones a lo largo de la historia de la filosofia.
En Paradigmas se estudiaban las diversas metaféricas de un mismo término
conceptual; en Naufragio se estudian las diversas interpretaciones y reela-
boraciones conceptuales de una misma metaférica. Si bien Blumenberg re-
curre a ambas estrategias, parece ser la segunda (o sea, no la de 1960) la que
prevalece en sus trabajos (ver Blumenberg, 2016; 2009; 2004).

En verdad, hasta acad puede aceptarse que la metaforologia, ampliada
ahora como teoria de la inconceptuabilidad, sea todavia presentada por
Blumenberg como una disciplina “subsidiaria” de la historia de los concep-
tos filoséficos, aunque ya no de modo “subordinado”, como la presentaba en
1960. Sin embargo, en este epilogo de 1979 aparecen elementos que apun-
tan mucho mas alla de una simple propuesta disciplinar y metodoldgica.
En efecto, en algunas lineas de este texto, Blumenberg ya insinda sus futu-
ras tesis de antropologia filoséfica y de filosofia de la cultura. En particular,
cuando escribe que la consciencia discursiva es la reparacién de una ano-
malia del sistema estimulo-respuesta, propia de la vida organica del animal
humano (Blumenberg, 1995: 98), ya esta in nuce su tesis de que la cultura
en general es un proceso mediante el cual el animal humano crea y recrea,
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por y para si mismo, recurrente y contingentemente, un ambiente artificial
con el cual poder lidiar, ya que no puede hacerlo directamente con la rea-
lidad misma ®. Ahora bien, aunque es claro que estas consideraciones ya
conducen a toda una filosofia del hombre y de la cultura, no dejan de tener
impacto en la afinacién del programa estrictamente disciplinar de la meta-
forologia.

En efecto, en consonancia con esas ideas, y en tercer lugar, Blumenberg
concibe ahora de manera mucho mas compleja la relacién “mundo de la
vida/metéfora/conceptos”. Si la consciencia discursiva es ya la reparacion
de una anomalia orgénica del animal humano, entonces la inevitabilidad
de la metafora dentro de esa conciencia discursiva no puede ser otra cosa
que una doble anomalia que solo halla nueva reparacién por medio de la
reinterpretacion (Blumenberg, 1995: 98-100). Esto quiere decir que solo po-
demos comprender la metdfora como tal (o sea, como metéfora) una vez
que se deslindé de ella un sentido propio de un término (o sea, un concep-
to), esto es, siempre en retrospectiva; antes de ello, no seria exactamente
una “metafora”. Sin embargo, como la metafora conserva algo de aquella
riqueza de origen, puede ulteriormente volver como mero recurso retérico
o0 poético que aclara los conceptos. Citando a Wittgenstein (“un buen simil
refresca el entendimiento”), Blumenberg sugiere aca una especie de inver-
sién hermenéutica. Si bien solemos entender el proceso de interpretacion
como la aclaracién de lo figurado por medio de conceptos, no deja de ser
frecuente también lo contrario: la aclaracién de lo conceptual por medio de
lo figurado o metaférico (Blumenberg, 1995: 100).

En cuarto y Gltimo lugar, ya se entiende mejor por qué Blumenberg aso-
cia ahora su antiguo programa metaforolégico con una teoria mas amplia
de la in-conceptuabilidad:

“...una metaforologia que no se limite a las prestaciones de la metafora
en la formacién de conceptos sino que la tome como hilo conductor hacia el
mundo de la vida no dejara de insertarse en el mds amplio horizonte de una
teorfa de la in-conceptuabilidad” (Blumenberg, 1995:104).

Si ahorala mirada de la metaforologia ya no se limita a la relacién entre
juego metaféricoysistema de conceptos, sino que también sela dirige alare-
lacién entre juego metaférico y mundo de vida concreto, entonces su interés
debe incluir también hasta lo inefable. Ac4 es importante no malinterpretar
a Blumenberg. No esté afirmando ni poniendo en discusion si existen o no
realidades que carezcan de un correlato lingiiistico. Simplemente constata

(4) Para Blumenberg, en algin momento, y por razones que ahora no vienen al caso, el animal
humano debi6 salir del bosque en que naturalmente se insertaba. Al salir a la sabana se produjo una
ruptura en su interaccién automatica con el ambiente: en su sistema orgénico de estimulo-respuesta se
introdujo una especie de pausa, de quiebre en la espontaneidad de la respuesta, la duda o incertidum-
bre en el actuar ante lo inesperado o incomprendido (Blumenberg, 2011; 1999).
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los recurrentes intentos humanos por expresar lingiiisticamente vivencias
que el lenguaje no puede expresar jamds con claridad y precisiéon concep-
tual. Para Blumenberg (como para Kant y para Wittgenstein), la extension
de lo experienciable es mayor que la de lo decible con claridad conceptual.
Y no hay por qué identificar necesariamente esa esfera de lo in-conceptual
con lo mistico religioso, sino que abarca también cuestiones existenciales
ineludibles, como el sentido del mundo o de la vida (Blumenberg, 1995: 104-
107). En cualquier caso, la religién, con sus mitos, sus alegorfas y sus meta-
foras, no es mdas que un intento de respuesta —entre otros posibles— a ese
tipo de cuestiones existenciales y mundanas.

Pareciera, por consiguiente, que una teoria de la in-conceptuabilidad
de este tipo supone que la época, la cultura o el pensador estudiados han
tomado en algin momento una decisién arbitraria, irracional, al escoger
ciertas metafdricas entre otras muchas igualmente posibles. Por ello, hay
que estudiar esas elecciones metaféricas en su génesis. La metaforologia y
su teoria de la in-conceptuabilidad no crean esas situaciones, sino que pre-
tenden describirlas genéticamente con relacién a un estado de necesidad y
como efecto de la racionalizacién de una carencia constitutiva del animal
humano (Blumenberg, 1995: 111-112). Esto quiere decir que el estudio de la
relacion entre ciertas metaféricas y el mundo de la vida en que ellas se inser-
tan solo puede hacerse desde una antropologia filos6fica que entienda al ser
humano como un animal anédmalo, carenciado o desprovisto ante su entor-
no vital, entorno con el que debe lidiar en condiciones de indiscernibilidad
primarias y recurrentes.

IV. : CONCEPTOS TEORICOS PARA UNA INDAGACION SOBRE LO
IN-CONCEPTUAL? UN EXCURSO SOBRE WITTGENSTEIN

Puede parecer paradéjico, a primera vista, que a lo largo de sus trabajos
Blumenberg elabore una suerte de arsenal tedrico-conceptual para tratar
de dar cuenta del campo de lo que llama “in-conceptual”. ;Es razonable un
programa de investigacién de tal tipo? ;No se trata de un programa auto-
contradictorio? Y en cualquier caso, ;c6mo podria entenderse un programa
asi? Para intentar responder estos interrogantes, detengdmonos un momen-
to en la evolucion filosdfica de Ludwig Wittgenstein, una de las principales
influencias sobre Blumenberg ©.

Wittgenstein termind su célebre Tractatus logico-phylosophicus entre
1918 y 1919, libro que seria rapidamente adoptado como uno de los textos
sagrados de la llamada filosofia analitica del lenguaje. Naturalmente, no es
posible aqui resumir ni explicar todas las tesis de aquel famoso e influyente

(5) Digamos de paso que Wittgenstein, junto con Husserl, Cassirer y Kuhn, son seguramente las in-
fluencias mas notorias en el pensamiento de Blumenberg.
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libro. Para nuestro interés alcanza con sefialar unos pocos puntos, que son
acaso los principales. Wittgenstein parte de que “el mundo es la totalidad
de los hechos, no de las cosas” (Tract, 1.1), lo que significa que no esta cons-
tituido, digamos, por sillas, arboles, personas, etc., sino por los hechos en
que tales cosas se conectan (“estados de cosas”, ibid. 2y 2.01) © . Dicho con
un ejemplo: una silla no es de por si un hecho; hechos son que la silla sea
grande, o de madera, o que esté junto a la mesa, etc. Asi, ha de entenderse
que el mundo “es la totalidad de los hechos” y que a su vez “es todo lo que es
el caso” (ibid. 1.), o sea, todo lo que puede decirse con proposiciones verda-
deras sobre los hechos o los estados de cosas (ibid. 4.024). Ahora bien, una
proposicién es una forma articulada en que nos representamos o figuramos
los hechos (ibid. 3.141 y 4.01). De este modo, el lenguaje con sentido ha de
ser como un mapa o figura (bild) de la realidad, y “los limites de mi lenguaje
significan los limites de mi mundo” (ibid. 5.6).

Como se ve, se trata de una concepcién centralmente semantica y em-
pirista del lenguaje, donde todo empleo legitimo de este parece quedar re-
ducido a su empleo informativo o constatativo. Pero de ello Wittgenstein
no deriva hacia ninguna clase de escepticismo, sino todo lo contrario (ibid.
6.51). Es mas, él mismo es un mistico (ibid. 6.45y 6.522); solo que piensa que
ellenguaje no puede dar nunca cuenta de esa dimensién de lo inefable, pues
siempre se encuentra mas acd, limitado al mundo mismo del cual apenas
puede ser figuracién logicizada. La famosa conclusién tltima del libro (“De
lo que no se puede hablar hay que callar”, ibid. 7) se encuentra ya claramen-
te anticipada desde el prélogo:

“Cabria acaso resumir el sentido entero del libro en las palabras: lo que
siquiera puede ser dicho, puede ser dicho claramente; y de lo que no se pue-
de hablar hay que callar. El libro quiere, pues, trazar un limite al pensar, o
mas bien, no al pensar, sino a la expresion de los pensamientos: porque para
trazar un limite al pensar tendriamos que poder pensar ambos lados de este
limite (tendriamos, en suma, que poder pensar lo que no resulta pensable)”
(Wittgenstein, 1994:11).

Todo ello explica la funcién terapéutica que la filosofia debe cumplir,
segun Wittgenstein, respecto de los malentendidos producidos por la ilu-
sién metafisica. La filosofia asi entendida “deberia no decir nada més que
lo que puede decirse, o sea, proposiciones de la ciencia natural —o sea, algo
que nada tiene que ver con la filosofia— y, entonces, cuantas veces alguien
quisiera decir algo metafisico, probarle que en sus proposiciones no habia
dado significado a ciertos signos” (Tract. 6.53).

(6) Todas las citas siguientes de Wittgenstein (tanto del Tractatus como de las Investigaciones) estan
hechas al modo canénico, esto es, por paragrafos. La excepcion son las citas de prélogos y prefacios.
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Como es sabido, el mismo Wittgenstein, décadas después del Tractatus,
irrumpi6 nuevamente en los &mbitos académicos con un nuevo libro don-
de en gran parte se corregia a si mismo respecto de sus viejas posiciones.
Desde las primeras lineas de sus Investigaciones filosdficas, nos dice que este
nuevo libro deberia leerse junto al viejo Tractatus para que sus lectores pue-
dan comprender claramente, por contraste con aquel, sus nuevos puntos de
vista (Wittgenstein, 1997, “Preface” ). Tampoco se trata de hacer ahora un
resumen de todas las tesis de Investigaciones, mucho mas ricas y diversas
que las del Tractatus, ni de entrar en la discusién acerca de la mayor o menor
continuidad o ruptura entre ambos libros. Respecto de esto tltimo, tal vez
lo sensato sea no exagerar ninguna de ambas interpretaciones. Parece ha-
ber, en principio, una cierta continuidad en cuanto al rol de la filosofia como
terapia contra los sin-sentidos de la metafisica (In, I. 132 y 133). Sin embar-
go, la concepcion sobre el lenguaje ya no parece ser la misma del Tractatus.

En efecto, la visién centrada en la semdntica fue desplazada por una
concepcién centrada en la pragmaética del lenguaje. Esto implica varias co-
sas importantes. En primer lugar, el descentramiento del uso informativo
del lenguaje, reubicdndolo como uno entre varios empleos posibles, como
dar 6rdenes, describir un objeto, testear una hipétesis, hacer bromas, adivi-
nar enigmas, especular acerca de un hecho, etc. Con el lenguaje se pueden
hacer, y de hecho se hacen, muchas cosas, ademés de informar acerca de los
estados de cosas (Inv. 1. 11, 23). En segundo lugar, por lo tanto, el sentido de
una expresion no radica en si misma, sino en su uso concreto en una situa-
cién especifica (ibid. 1. 10, 26, 29, 43); pensemos, por ejemplo, que la frase “si,
quiero” no significa lo mismo pronunciada en una ceremonia matrimonial
que en un ensayo de esta, 0 que en su representacién en una obra teatral.
En tercer lugar, entonces, no se trata de determinar si ciertas expresiones
o palabras tienen o no sentido en general, sino de analizarlas en el contexto
especifico en que tales expresiones se “entretejen” con précticas y acciones.
Este “entretejido” de lenguaje y précticas es lo que Wittgenstein denomina
“juego de lenguaje” (Sprachspiel, language-game) (Inv. 1. 7). En pocas pala-
bras y resumiendo: un lenguaje es una forma de vida (ibid. 1. 19, 23).

Bien, retomemos la pregunta con que iniciamos este apartado. Al que-
rer presentar la metaforologia como una teoria de la in-conceptuabilidad,
:no estd acaso Blumenberg tratando de hablar de aquello que segtin Witt-
genstein no es posible hacer y es mejor callar? Bueno, tal vez podria decir-
se eso solo si tuviéramos presente la famosa sentencia final del Tractatus.
Pero seria mal comprender la finalidad de la empresa de Blumenberg, que
se desarrolla més bien bajo la luz de la idea pragmatista del lenguaje que
Wittgenstein desarrolla en las Investigaciones, esto es, el lenguaje como
una forma de vida en que las expresiones lingiiisticas y précticas se “en-
tretejen”.
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Blumenberg lo aclara expresamente en el apéndice de su Naufragio con
espectador. No se trata de expresar conceptualmente lo inefable, ni siquiera
de discutir si existen realidades tales. Lo que interesa a la metaforologia es
la practica efectiva asociada a las expresiones metaféricas, aun cuando es-
tas no tengan ni puedan tener una traduccién conceptual literal. Incluso el
comportamiento mistico o extatico se ha expresado lingiiisticamente a través
de metaforas (Blumenberg, 1995: 106-107). La metaforologia se perfila asi
como un programa de investigacion de las diversas formas de estar o actuar
del hombre en el mundo... En términos de Wittgenstein, si se prefiere: de sus
variadas y siempre cambiantes formas de vida (juegos de lenguaje, entrete-
jidos de lenguaje y practicas).

Esta concepcion pragmatista de la metéfora no es una novedad del tex-
to de Blumenberg de 1979. Ya era el fundamento de la metaforologia en el
texto fundacional de 1960. En efecto, lo especifico de su nocién de metdfora
absoluta ya era entonces su caracter pragmatico, es decir, su capacidad para
orientar conductas, regular comportamientos, fijar expectativas, alentar
acciones u omisiones (Blumenberg, 2003: 61-63). Aun a riesgo de simplifi-
car demasiado el pensamiento de Blumenberg, quisiera sugerir el siguiente
esquema:

(1] Mundo de la vida / [2] Metaforas absolutas / [3] Sistemas conceptua-
les

Creo que esos tres elementos constituyen para Blumenberg més o me-
nos lo mismo que para Wittgenstein conforma un “juego de lenguaje” o “un
lenguaje como modo de vida”. Ahora bien, si tuviéramos que resumir cual
fue el cambio principal entre Paradigmas (1960) y el apéndice de Naufragio
(1979), podriamos decir que simplemente se ampli6 el interés investigativo,
ya no limitado a la relacién entre [2] y [3], sino extendido y enfatizado en la
relacién entre [2] y [1]. Sin embargo, el programa sigue siendo el de una dis-
ciplina hermana o socia de la historia de los conceptos, claro que ahora esta
disciplina ya no parece tener un cardcter subordinado, sino central.

Lo importante aqui es entender que ni en 1960 ni en 1979 Blumenberg
pretende hablar de lo inefable o de “lo que no se puede hablar con sentido”
(Wittgenstein, Tract. 6.53); mas bien pretende indagar sobre cémo se em-
plean las diversas “herramientas” del lenguaje segtin diferentes contextos,
situaciones o circunstancias (Wittgenstein, Inv. I. 11). Es para esta finalidad
metodolégica, nada mistica ni inefable, sino bien terrena y concreta, que
Blumenberg brinda no solo algunas herramientas teéricas (digamos: con-
ceptos), sino también ciertas estrategias de investigacion de la in-conceptua-
bilidad. Pero esta llamada “in-conceptuabilidad” debe ser entendida mas
bien como preconceptuabilidad , es decir, la relacidn factica y pragmética
del ser humano en el mundo, previa a cualquier postura teorética. En este
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sentido, Blumenberg se muestra en linea con lo més radical del pensamien-
to filosé6fico contemporédneo @.

Los conceptos de la metaforologia también son “herramientas” para la
tarea o quehacer tedrico.

V. LAS HERRAMIENTAS TEORICAS DE LA METAFOROLOGIA

Veamos algunas de las herramientas conceptuales que forja Blumen-
berg en su programa de investigacién de los supuestos pretedricos de las
teorias, a través de las metéforas explicitas o implicitas en que estas se de-
sarrollan.

Sin duda, la més importante es su nocién de metdfora absoluta, de la
cual ya hemos hablado. Simplemente subrayemos que cuanto menos con-
cretos o especificos son los contenidos de nuestra consciencia, més recu-
rre ella a la produccién de metaforas. Por ejemplo, el concreto y especifico
concepto de “caballo” puede representarse en nuestra consciencia con un
simple ejemplo de caballo (sea este blanco, negro o manchado, grande o
petiso, etc.), pero con las ideas, por ejemplo, de mundo o de libertad, mucho
mads abstractas que el concepto de caballo, no ocurre lo mismo. Y son este
tipo de ideas o nociones las que inevitablemente han de expresarse a tra-
vés de figuras metaféricas. Y los ejemplos de ello no se limitan al lenguaje
cotidiano, sino que la historia de la filosofia estd repleta de ellos: el mundo
como un bosque (en Descartes), lanaturaleza como un libro (en los origenes
de la ciencia moderna), la representacion espacial del tiempo (en Kant), la
representacién del tiempo o de la consciencia como fluir (en la fenomenolo-
gia), etcétera (Blumenberg, 1995: 101-103). Y a todo este tipo de nociones de
gran abstraccidn hay que sumar también todos los intentos tan infructuo-
sos como recurrentes del animal humano por expresar lo inexpresable, lo
inefable (por ejemplo, su sentido de la existencia) (Blumenberg, 1995: 104-
107).

Ahora bien, sin embargo, aunque Blumenberg parece entender “meté-
fora” en un sentido amplio, abarcativo de varias otras figuras lingiiisticas
(como, por ejemplo, la metonimia), tampoco la entiende en un sentido tan
amplio como para confundir bajo su nombre cualquier expresién lingiiisti-
cano conceptual o literal.

(7) Ademas de Wittgenstein (1997), este mismo cambio radical del punto de partida de la reflexién
filoséfica puede hallarse en diversos registros en autores de muy diferentes tradiciones tedricas, des-
de el pragmatismo norteamericano cldsico de Peirce (1988), James (1984) o Dewey (1986) hasta los
neopragmatistas, como Rorty (1996) o Searle (1994); desde el dltimo Husserl (2008) hasta el primer
Heidegger (1993); desde la ética dial6gica de Apel (1991) hasta la teoria de la accién comunicativa de
Habermas (1998).
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Por empezar, es importante distinguir mifo de metdfora y también me-
tdafora de simbolo. Con el mito también se pretende dar alguna respuesta a
preguntas que nunca pueden tener una estrictamente teorética, pero que
tampoco puede el hombre dejar de plantearse, conscientemente o no (el
ejemplo ya citado varias veces de las cuestiones existenciales). O sea que la
funcién pragmatica del mito es equivalente a la de una metdfora absoluta,
pero con una importante diferencia entre ambos: el mito es creido como de
origen o sancidén divina, antiquisimo e insondable; una metafora absoluta,
por el contrario, como cualquier otra metéafora, es siempre tenida como una
ficcion o expresioén figurativa ttil para abrir la comprension y orientarse ac-
titudinalmente (Blumenberg, 2003: 166). Pero la metafora absoluta tampo-
co tiene la convencionalidad arbitraria de un mero simbolo (como podria
ser, por ejemplo, una bandera), aunque un simbolo también puede volver-
se metafora absoluta. Un importante ejemplo de ello es el caso del simbolo
geométrico del circulo, que expresa metaféricamente la concepcién premo-
derna del tiempo, de modo antagdnico a cémo la linea indefinida represen-
ta metaféricamente la concepcion postilustrada de la historia ®.

Un caso muy peculiar de metéfora es el de la metdfora explosiva, concep-
to que Blumenberg parece acunar para los casos en que hasta la misma me-
tafora parece declararse impotente para expresar lo que pretende expresar;
se trata de casos en que hasta la expresion metaférica resulta indiscernible
aun como expresion figurada; casos en que, por ejemplo, adquiere la forma
de una metéafora-oximoron. Ejemplos de este tipo especial de expresién me-
taférica son la definiciéon que da Nicolas de Cusa de dios como una esfera
cuya circunferencia no estd en ningun lado y su centro en todas partes, y
la interpretacién de Simmel del proceso c6smico como una rueda de radio
infinito, o sea, como un eterno retorno que nunca se consuma (Blumenberg,
2003: 242-243; 1995: 106-107). Esta clase de expresiones donde la metéfora
parece autodestruirse (la idea de un circulo de radio infinito es autocontra-
dictoria) sirve para hacer vivenciables las limitaciones de la comprensién
frente a aquello de lo que se pretende dar cuenta, pretende hacer intuible
lo inefable (Blumenberg, 2003: 242-243). Y, si bien este tipo de metdforas ex-
plosivas no equivalen a la nocién de metdfora absoluta, ambas juegan un
papel esencialmente pragmatico, orientador de conductas (en el caso de la
metdfora explosiva de Cusa, como base del comportamiento mistico) (Blu-
menberg, 2003: 246).

Otro concepto metaforolégico es el de metaforica negativa. Asi denomi-
na Blumenberg a los intentos discursivos por destituir una cierta metaférica

(8) La importancia cultural y politica de este simbolo transformado en metafora temporal es tal
que, en lineas generales, dice Blumenberg, la novedad fundamental de la modernidad radicaria en la
sustitucién de esa metafdrica del circulo por una metaférica de la linea progresiva. Y no es casual que la
ulterior reaccién contra la modernidad (cuyo ejemplo més claro es Nietzsche) busque restaurar aquella
vieja metéfora temporal del circulo (Blumenberg, 2003: 254).
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afianzada o generalizada. Un ejemplo de ello lo encontramos también en los
esfuerzos de Nicolds de Cusa por desmontar la proyecciéon metaférica del
geocentrismo al antropocentrismo. Cusa reacciona contra la fundamenta-
cion de la dignidad humana a partir de la imagen geocéntrica del universo
que imperaba en sus tiempos: asi como la Tierra era considerada el centro
del universo, del mismo modo el hombre era considerado el destinatario de
la creacién. Lo que era tenido como literal en el plano cosmoldgico se pro-
yectaba a su vez como metéfora en el plano antropolégico. Nicolds de Cusa
intentaba desmontar esa metéfora al considerar que la dignidad del hombre
era independiente del geocentrismo (Blumenberg, 2003: 216).

En fin, ya queda claro que Blumenberg rechaza por ingenua toda visién
evolutiva lineal del lenguaje del tipo “del mito al logos”, como también re-
chaza la posibilidad de cualquier programa de logicizacién total de aquel
(Blumenberg, 2003: 165-166). Las transformaciones histéricas, reales e in-
evitables del lenguaje (incluso del lenguaje filosofico y del cientifico) son
mas complejas, menos lineales y mucho mas multidireccionales. Pueden
ser: del mito a la metéfora; del simbolo a la metafora (y viceversa); de la me-
tafora al término conceptual; del término conceptual a la metafora. A estas
diversas transformaciones posibles de las expresiones lingiiisticas Blumen-
berg las llama pasos; y parece que su nocién de paso es lo suficientemente
amplia como para significar pasaje, transformacion, zona indiferenciada en-
tre. Blumenberg dedica los tltimos capitulos de Paradigmas (2003) a cada
uno de esos tres tipos de pasos ©.

Ya hemos hablado algo del paso del mito a la metafora y de los pasos
reciprocos entre estay el simbolo. Interesa ahora detenernos un instante en
los pasos de la metéfora al término conceptual literal, y de este a la metéfo-
ra. En los casos del primer tipo, Blumenberg dice que la metafora ha que-
dado como “atrapada en palabras, su relieve se ha perdido en la expresién
terminologizada” (Blumenberg, 2003: 171). Eso ha ocurrido, como ejemplo
paradigmatico, en el término verosimil, desde su origen en un contexto teo-
logizado (en el cual servia para aludir al mundo dudoso de lo sensible, a la
aparente verdad o simil) hasta su sentido ilustrado, l6gico y desteologizado
en el marco de la teorfa de las probabilidades (Blumenberg, 2003: cap. VIII).
En los casos del segundo tipo se daria el fenémeno exactamente opuesto
a los anteriores: una expresién que originariamente es tomada en sentido
literal, con el tiempo o segtin el contexto, es rescatada o recomprendida en
un sentido puramente metaférico. Acd el ejemplo que da Blumenberg en su
libro de 1960 es el de la metaforizacién de concepciones cosmoldgicas en un
sentido antropolégico: asi como de la visién geocéntrica del universo se pre-

(9) Elorden en que Blumenberglos trata en su libro no es el mismo en que figura aqui. Blumenberg
(2003) dedica el cap. VII al paso del mito a la metéafora; el cap. VIIJ, al paso de la metafora al concepto; el
cap. IX, al paso del concepto a la metéfora; y el cap. X, al paso del simbolo a la metafora.
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tendia derivar la centralidad del hombre en la creacién, tampoco faltaron
luego quienes han pretendido derivar el “empequenecimiento del hombre”
a partir del heliocentrismo. Tanto el geocentrismo como el heliocentrismo
han sido tomados como metdforas absolutas para dar respuesta a preguntas
existenciales que no pueden dejar de plantearse, aunque tampoco puedan
tener respuesta de modo concluyente (Blumenberg, 2003: 199-202). Pero
en el apéndice metodolégico de su libro de 1979, Blumenberg considera un
caso muy especial de pasaje de una expresion literal a expresién metaférica,
que denomina metdfora degenerativa. Es el caso en que, dentro de un mismo
tipo de discurso, la interpretaciéon metafdrica de la expresién surge como
recurso para salvar su sentido después de haberla considerado previamente
de modo realista y literal. Por ejemplo, la teoria molecular en un principio
consideraba literalmente la molécula como un sistema solar en miniatura,
pero esta imagen luego fue simplemente asumida como una expresién me-
taférica o figurativa (Blumenberg, 1995: 111).

En fin, considero que todas estas nociones que Blumenberg elabora
principalmente como herramientas tedricas para una historia de los con-
ceptos filosdficos y cientificos que eluda el optimismo del desarrollo lineal
progresivo del lenguaje hacia niveles siempre més puros de claridad semdan-
tica también pueden ser muy ttiles y, con mayor razon, aplicados al estudio
ylacritica de las ideas y el lenguaje politico. Conceptos de gran abstraccidn,
vaguedad y amplitud, como “Estado”, “poder”, “bien comun”, “ciudadania”,
etc., se han visto acompanados muy habitualmente por metéforas del tipo
que podriamos considerar absolutas. Incluso no han faltado tampoco metd-
foras explosivas para querer expresar concepciones mistificadas de la patria,
la militancia politica o la entrega de la persona a un ideal social. Y ni hace
falta hablar del papel del mito y de los simbolos. Incluso nociones consi-
deradas conceptos técnicos del lenguaje juridico tienen un evidente origen
metaférico, como “fuentes del derecho” o como “lagunas del derecho”; tam-
bién podrian mencionarse ejemplos que han recorrido el camino inverso,
o sea que de ser tenidos originariamente como literales han terminado por
asumirse conscientemente como expresiones figuradas: por caso, el carac-
ter divino de los reyes y toda la fraseologia con pretensiones de literalidad
que rodeaba esaidea en el marco de las monarquias absolutistas no pueden
ser entendidos més que metaféricamente en el contexto de las monarquias
parlamentarias y constitucionales actuales; un caso de metdfora degenerati-
va. Algo parecido podria decirse de los conceptos de soberania y de imperio,
que eran entendidos literalmente bajo regimenes de poder politico perso-
nal, pero que ya no pueden ser entendidos mas que figurativamente cuando
se los emplea para referirse a la “soberania de la constitucion” o al “imperio
de la ley”. Otro ejemplo muy conocido que merece una mencion especial
es el de la doctrina juridico-politica del poder constituyente originario y
derivado. Es més, como ha mostrado el propio Blumenberg en uno de los
pocos casos en que ha abordado cuestiones politicas directamente, la mis-
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ma idea de “teologia politica”, como la entiende dogmaéticamente Schmitt,
considerada seriay criticamente, no puede ser otra cosa que una metaforica
teoladgica.

Pero hay todavia otro concepto metaforolégico cuya importancia para
la historia y la critica de las ideas politicas puede resultar muy fructifero.
Me refiero al concepto de metaférica de fondo, al que, por su importancia,
dedicaremos el punto siguiente.

VI. METAFORICAS DE FONDO. APORTES PARA LA
ELABORACION DE UNA TIPOLOGIA

La nocién de metaférica de fondo significa juegos metaféricos implici-
tos, dados por supuesto en un cierto discurso, aun cuando este solo pare-
ciera estar compuesto por enunciados terminolégicos o conceptuales . Para
entender esta nocién, Blumenberg propone el siguiente caso, que en su mo-
mento era aun virtual, aunque inminente: el de un astronauta que even-
tualmente tuviera que describir un paisaje de otro planeta. Este astronauta
(ruso, pongamos), conscientemente o no, solo podria describir esos paisa-
jes, nunca antes vistos, con conceptosy términos que ya le fueran familiares
dela geografiarusa, y, por ende, para entender sus descripciones marcianas
deberiamos primero conocer algo de la geografia rusa desde la cual habla.
O sea, habria que acceder primero al horizonte de sentido implicito en el
discurso del astronauta.

Lo que quiere mostrar Blumenberg con ese ejemplo es que en todo texto
o discurso hay ya supuesto un cierto horizonte de sentido que el autor da
por familiar o naturalizado, y que “transfiere” implicitamente a lo nuevo
que describe o explica en forma aparentemente terminolégica o conceptual.
Esos horizontes presupuestos son algo asi como metaféricas que, aunque
no se hallen claramente explicitadas, sirven como “directrices” en la cons-
truccién y comprension de los términos conceptuales usados (Blumenberg,
2003: 141-142). Seguramente habria que relacionar esta nocién de metafo-
rica de fondo que Blumenberg da en 1960 con la nocién de formula que da
en 1979. Pareciera que, cuando una cierta metaférica de fondo se afianza
hasta volverse un lugar comun, asumido ya irreflexivamente, se vuelve una
simple formula. Cuando hay sobreabundancia de metaforas meramente re-
tdricas de un cierto tipo (por ejemplo, orgénicas) es porque ya el convencio-
nalismo de las férmulas —nos dice Blumenberg— define nuestro marco de
accién para todo lo que va mds allé del resguardo de la existencia. Cuando
son posibles las férmulas no necesitamos replegarnos a una metafora abso-
luta porque no hay carencia ni necesidad; solo recurrimos a una metéfora
retérica como adorno de una férmula explicita o implicita ya aceptada apro-
blematicamente (Blumenberg, 1995: 112).
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Ahora bien, Blumenberg se detiene especialmente en dos metaforicas
de fondo muy habituales de este tipo: la orgdnica y la mecdanica. Pero aclara
Blumenberg de entrada que la dicotomia entre organicismo y mecanicismo
no debe llevarnos a anacronismos groseros en el momento de interpretar
histéricamente modos de pensar y de vivir. Antes de la Era Moderna, esa
dicotomia no existia, y seria un grave error atribuir, por ejemplo, a Lucrecio
una visién mecanicista del mundo por el simple hecho de emplear el giro
macchina mundi, pues “méaquina” apenas significaba entonces “astucia, ar-
gucia, treta, efecto sorpresivo”. Recién con el desarrollo moderno de la relo-
jerfa, la metafora del mecanismo alcanzaré el sentido de méquina como la
entendemos hoy en dia. Por lo tanto, la expresion macchina mundi no podia
tener entonces la misma significacién que tendria en el deismo moderno
posterior a la Ilustracidn, esto es, como automaticidad y regularidad de un
engranaje (Blumenberg, 2003: 157):

“Es ahora cuando ‘méquina’ puede convertirse por primera vez en un
término que resume un programa de interpretaciéon del mundo, una meta-
fora que lucha contrala esencia, animicamente condicionada, que es propia
de lo orgdnico” (Blumenberg, 2003: 142-144).

O sea que la distincién y la alternativa entre una visién (metaférica de
fondo) organicista o mecanicista del mundo recién se hacen posibles en la
modernidad.

Y agreguemos por nuestra cuenta que, si esta alternativa entre organi-
cismo y mecanicismo ha signado gran parte de los desarrollos conceptuales
de la ciencia moderna, mucho mas lo ha hecho en el campo de la politica,
tanto tedrica como préctica.

Claro que las metaféricas organica y mecanica no agotan todas las me-
taféricas de fondo posibles. Pero sefiala Blumenberg que podrian ser el pun-
to de partida para la elaboracién de una tipologia de tales metaféricas de
fondo, muy util para el estudio de la historia de los conceptos y las ideas. Las
siguientes consideraciones propias pretenden ser un pequeio aporte a la
realizacion de esa tarea, al menos para el campo de las ideas politicas.

En primer lugar, no estd de més repetir la importante advertencia de
Blumenberg en cuanto a evitar el anacronismo de atribuir concepciones
mecanicistas a expresiones discursivas anteriores a la modernidad, y en
particular, antes del desarrollo de la relojeria mecédnica "%. Lo que no sig-
nifica que las visiones organicistas desaparezcan a partir de la modernidad,
sino que van a perdurar hasta hoy, junto a las mecanicistas.

(10) Unerror de este tipo puede verse, por ejemplo, en Bobbio (1987: 52), cuando interpreta la teo-
ria del gobierno mixto de Polibio en términos mecanicistas. Ver en contrario, D’Auria (2012: 221-229).
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En segundo lugar, la pervivencia de la metaférica organicista a lo lar-
go de toda la historia del pensamiento sociopolitico tampoco debe llevar al
error de interpretar cualquier expresidn discursiva organicista en un senti-
do estrictamente organico, no mecdanico. En efecto, algunas veces, muy es-
pecialmente entre los siglos XVIIy XVIII, las imagenes organicistas han ido
superpuestas a una visién mecanicista, o, mejor dicho, la idea que se tenia
del organismo, incluido el organismo humano, era la de un mecanismo. Tal
es el caso de pensadores como Descartes o La Mettrie; y en el campo pro-
piamente politico, también es el caso de Hobbes, que, desde la introduccién
de su Leviathan, presenta el Estado a la vez como un gran animal u hombrey
como un autémata o un reloj (Hobbes, 1985: 81). Seria un grosero error inter-
pretativo atribuirle a Hobbes una metaférica de fondo organicista a partir
de su comparacién del Estado con un animal o un hombre en gran escala,
sin comprender que su concepcién del organismo animal es mecanicista.

En tercer lugar, digamos que una “sistematica” de las metaféricas de
fondo deberia seguramente trazar algunas diferencias al interior de lo que
Blumenberg, genéricamente y sin desagregar, denomina metaforica orgdni-
ca. Almenos en el campo de las ideas politicas, son muy diferentes las deri-
vaciones, tanto semanticas o pragmadticas, de una metaférica que proyecte
al orden sociopolitico el modelo de un individuo humano, de un organismo
vegetal, o las categorias generales de la biologia moderna. Dentro de la me-
tafdrica organicista, podriamos distinguir al menos tres subtipos: 1. el orga-
nicismo antropomorfico y metafisico (como el de Platén en Repuiblica, v.gr.
L.IV, 441abc.); 2. el organicismo naturalista y botanico (v.gr. Herder, 2015);
y 3. el organicismo cientificista o biologicista (v.gr. Marx, 1986, prdlogo a la
edicién alemana de El Capital). Parece claro que no es lo mismo proyectar
metaféricamente a la sociedad o al orden politico la idea de un cuerpo hu-
mano regido por una supuesta alma (al modo del platonismo o del cristia-
nismo), la de una planta o un arbol (al modo del romanticismo), o la de la
biologia evolutiva del siglo XIX (al modo de gran parte de la sociologia de la
segunda mitad del siglo XIX, y de las primeras décadas del siglo XX).

Por dltimo, detengdmonos un poco en lo que podria ser un tercer tipo
de metaférica de fondo habitual o corriente en el campo sociopolitico. La
religion y la teologia también han provisto una gran bateria de metéforas
para los conceptos politicos. El empleo politico de conceptos teolédgicos tie-
ne larga data, aunque parece haber adquirido reconocimiento académico
a partir de 1922, cuando Carl Schmitt publicé su ensayo Politische Theolo-
gie 'Y, Claro que el catélico Schmitt (como ya lo hiciera un siglo antes su
admirado Donoso Cortés) parece querer justificar el caracter teoldgico de
toda cuestion politica, y, por ende, la centralidad de la teologia para la teoria
politica, la cual no seria mas que una secularizacion de aquella. En contra de

(11) Paraun tratamiento detallado de la historia de la cuestién, puede verse D’Auria (2014).
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esa pretendida teologia secularizada, el propio Blumenberg (2008: 93-102) ha
sostenido que la teologia politica no puede ser més que una feologia meta-
forica, esto es, un sistema de expresiones figurativas, imagenes no politicas,
aplicadas (inadvertidamente o no) a la politica.

Pero lo que me interesa destacar aqui no es solo el caracter metafori-
co que los conceptos teolégicos pueden y suelen adquirir como fondo de
los conceptos politicos, sino también el organicismo subyacente que tales
conceptos suelen a la vez tener. Notablemente, la polémica entre Schmitt y
Blumenberg gira en torno a la analogia teolégico-politica fundamental en
que Schmitt pretende fundar su teoria de la soberania: la analogia entre una
persona que decide en ultima instancia sobre las excepciones a las leyes del
universo (esto es, un Dios que opera milagros) y una persona que decide en
ultima instancia sobre las excepciones a las leyes juridicas (esto es, un sobera-
no politico). Frente a ese paralelismo, que Schmitt no presenta simplemente
como una analogia conceptual, sino que pretende mostrar como una secu-
larizacion (o sea, una expropiacion secular) de un concepto teoldgico, Blu-
menberg sostiene que los conceptos mismos de secularizaciony de persona
son ya metaféricos por ser aquellos mismos teolégicos, y que una persona
que decide en sentido eminente no puede ser mas que una persona metafori-
ca (Blumenberg, 2008: 102) 12,

En fin, lo que debe remarcarse en todo esto es que, si bien la teologia y
lareligién también pueden tomarse como una tipica metaférica de fondo de
los conceptos politicos, tal metaférica parece ser un derivado de la metaféri-
ca organicista del subtipo antropomorfico metafisico, al cual se halla atado
en enorme medida practicamente todo el pensamiento religioso occidental.

VII. ESTRATEGIAS DE INVESTIGACION METAFOROLOGICA

Pareciera que la metaforologia, tal como la practica Blumenberg, puede
seguir al menos tres estrategias de investigacion.

La primera es la que toma como constante un concepto o una idea, y
rastrea a lo largo de la historia los diversos juegos metafdricos con que tal
concepto o idea ha sido asociada, explicada, pensada, divulgada. Esta estra-
tegia de investigacion es la que Blumenberg despliega en torno al concepto
de verdad en Paradigmas para una metaforologia. Acé la constante es laidea
de verdad, y las variables son los diversos juegos metafdricos con que se la
ha acompainado a lo largo de la historia.

(12) Paralasecuencia de la polémica entre Schmitt y Blumenberg, ver Schmitt (1985), Blumenberg
(2008) y Schmitt (2005: 188 y ss.). Este dltimo texto (Teologia politica II) esté escrito para responder a la
critica velada que el tedlogo Erik Peterson (1999) le hiciera a Schmitt muchos afios antes, pero la parte
final estd dedicada a responder también las criticas de Blumenberg.
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La segunda estrategia de investigacion es la que se hace en la direccién
exactamente opuesta a la anterior: se toma como constante un cierto juego
metaférico, y se rastrea la diversidad de sentidos que se le ha dado en diver-
sos contextos histdricos y vitales. Por ejemplo, en Naufragio con espectador,
Blumenberg pasa revista a las reelaboraciones y variaciones interpretativas
de la metaférica del mar, la navegacion y el naufragio en la filosoffa, desde
Lucrecio hasta Nietzsche. Esta segunda estrategia es la que parece ser mas
frecuente en el propio Blumenberg (1995) (2004) (2009) (2016).

Hay una tercera estrategia de trabajo metaforolégico que resulta com-
plemento necesario de las dos anteriores. Si la tarea principal de la metafo-
rologia es trazar el camino histérico (Blumenberg la llama curva longitudi-
nal) en la relacién mundo de vida/metaférica/conceptos, ello solo se puede
hacer estableciendo puntos significativos de ese recorrido. Y para fijar esos
puntos significativos sobre los cuales trazar esa linea temporal longitudinal,
es preciso haberse detenido previamente en el estudio detallado de cada
uno de ellos, para interpretarlos en su propio contexto intelectual. A estos
detenimientos en los puntos significativos de la linea temporal longitudinal,
Blumenberg los llama cortes transversales, y subraya que, “considerados en
si mismos, estos cortes transversales pueden haber dejado de ser puramen-
te metafdricos, tienen que asumir concepto y metdfora, definicién e ima-
gen como unidad de la esfera de expresién de un pensador o de una época”
(Blumenberg, 2003: 91-92). Esto quiere decir que el investigador debe estar
atento a que la figura metaférica puede no haber sido entendida como tal en
un determinado momento histérico, sino como literal, y que tanto lo concep-
tual como lo expresado metaféricamente deben comprenderse en su contexto
vital-pragmatico especifico, los tres elementos en interrelacién mutua . Por
ejemplo, en su historia metaforolégica de la verdad, Blumenberg se detiene
(hace un corte transversal) en los escritos de Lactancio, precisamente porque
no se trata de un pensador de primer orden, sino simplemente de uno en el
cual se asimilan, cristalizan o condensan horizontes de sentido y puntos de
vista compartidos de toda una época: las innovaciones introducidas por el
cristianismo en la relacién del hombre con la verdad, su conocimiento y su
actitud ante la unay el otro (Blumenberg, 2003: 92-103).

Enresumen: 1. se toma un concepto y se rastrean sus diversas expresio-
nes metaféricas a lo largo de una linea de tiempo, o bien 2. se toma alguna
metéfora o juego metaférico especifico y se rastrean las diversas interpre-
tacionesy usos que se han hecho de ellos a lo largo de una linea de tiempo,
o bien, por dltimo, 3. se toma un determinado autor o texto mas o menos
representativo de un punto espacio-temporal especifico y se analiza en él
la relacién concepto/metaforas. Es claro que estas tres estrategias no son

(13) Un trabajo de interpretacion de este tipo puede verse en D’Auria (2010).
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excluyentes unas de las otras, sino que son solo diversos aspectos comple-
mentarios de un mismo trabajo de investigacion.

VIII. CONCLUSIONES: METAFOROLOGIA Y DISCURSO POLITICO

El presupuesto mds general y bésico de la propuesta metodolégica de
Blumenberg podria sintetizarse asi: el analisis y estudio de alegorias, mi-
tos, metéforas y otras expresiones figurativas o retéricas puede servir como
acceso al trasfondo implicito pragmatico (in-conceptual) en que cobran
sentido especifico las diversas discursividades. Y en este sentido, la meta-
forologia no seria simplemente una disciplina auxiliar de la historia de los
conceptos, sino una disciplina critica, en cuanto busca exponer los presu-
puestos no explicitos, las condiciones de posibilidad y los preconceptos que
signan la formacién de ciertos esquemas de pensamiento (D’Auria, 2016).

Ahora bien, resulta entonces llamativo que tanto el estudio de las ideas
politicas como su critica hayan descuidado, en gran medida, el andlisis y el
rol que las metéforas juegan, explicita o subrepticiamente, en la elaboracién
y emisién de los discursos politicos. Y aclaremos que cuando hablo gené-
ricamente de “discursos politicos” estoy incluyendo a la vez los que pue-
dan provenir de ciudadanos comunes, de politicos o lideres de cualquier
extraccion ideoldgica, y de tedricos, académicos, intelectuales o filésofos.
En el discurso politico cotidiano, por ejemplo, estd naturalizado hablar de
“izquierda”, “centro” y “derecha” para designar lineas de accién politica, tér-
minos que son claramente metaforas espaciales. Los lideres politicos, por

” u

otra parte, suelen usar metaféricamente términos como “cruzada’, “com-
bate”, “organismo”, “semillas”, “rio”, etc., etc. Y en el &mbito académico, por
altimo, y solo para mencionar un par de ejemplos relativamente recientes,
podemos pensar en conceptos tedricos, como el de “velo de ignorancia”
(Rawls, 1971) o el de “colonizacion del mundo de la vida” (Habermas, 1998b),

de evidente extraccion metaférica.

Existen, claro, algunos trabajos de valor académico que se han detenido
ocasional, fugaz y marginalmente en la consideracion de ciertas metéforas
politicas (v.gr., Schmitt, 2002; Bobbio, 1994). Sin embargo, aunque sean inte-
resantes aportes a nuestro tema, tales trabajos no parecen dar al estudio de
las metaforas politicas la importanciay el sentido que pretende darle el pro-
grama investigativo de Blumenberg. Pero el propio Blumenberg, que se ha
centrado mayormente en las metéforas de la filosofia en general y en las de
la teoria del conocimiento y de la ciencia en particular, solo ocasionalmente
se ha detenido de manera directa en temas politicos, como, por ejemplo, en
su polémica con Schmitt acerca de la teologia politica (Blumenberg, 2008:
102).
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Sin embargo, a lo largo de este estudio introductorio se procurd ir su-
giriendo puntos, aspectos y temas del campo discursivo politico, donde las
herramientas metodolégicas de Blumenberg parecen promisorias.

Para concluir, digamos que un programa de investigacién de este tipo
no agota su interés en la mera erudicién historiografica. Méds bien puede
constituir una plataforma sélida tanto para la critica de la discursividad
como la de las practicas politicas; sobre todo, de la discursividad y las préac-
ticas politicas del presente. Para comprender lo que dicen y hacen los teéri-
cos politicos, los politicos profesionales y los gobernantes, puede ser de vital
interés atender no solo a lo que dicen literalmente, sino a lo que expresan
inocentemente a través de sus figuras retéricas.
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FACUNDO, DESIERTO CON ESPECTADOR

Por Elina Ibarra

Los campos comienzan a cambiar de fisonomia y la vista no se
cansa tanto espacidndose por la sabana inmensa, del desierto
solitario, triste, imponente, pero mondtona como el mar en
calma. Sin contrastes, hay existencia, no hay vida

(Mansilla, 2018: 110)

I. INTRODUCCION

La literatura argentina tiene dos problemas relacionados entre si
como contexto de aparicién: el encuentro entre dos mundos, el europeo
y el americano; la profunda crisis politica del periodo tirdnico de Rosas.
Muchos de los escritos de la época constituyen un género complejo que
conjuga retratos de las distintas posiciones politicas, historias de vida en-
trelazadas con los vaivenes de la patria y relatos de aquella confrontacion
cultural. Asi, tiene lugar una literatura que algunas veces busca narrar el
drama y otras quiere indicar el programa a seguir para superar la crisis.
Pero, la mayor parte de las veces, va a estar haciendo las dos cosas al mis-
mo tiempo.

Un buen ejemplo de este tipo de literatura politica es la obra maés repre-
sentativa de Sarmiento. Sigue sorprendiéndome la cantidad de veces que he
escuchado citar mal el titulo de este libro: Facundo, civilizacion y barbarie.
Ya sea por acto fallido, por ignorancia o por prejuicio, la tendencia a cambiar
la conjuncién por una disyuncidén excluyente daria cuenta de una vision bi-
naria de larealidad que no se corresponde con la del autor. Aunque es cierto
que el texto de Sarmiento esta atravesado por esa tension, de la que pueden
sefialarse dos aspectos: por un lado, los males de la Argentina resultaron de
posturas que excluian alguno de los dos términos que, en vez de resolver la
tension, laradicalizaban; por el otro, esa tensidén es irreductible y constituti-
va, son aspectos de la Argentina que se interrelacionan fundiéndose y con-
fundiéndose. Todo proyecto de nacién que ignore esta interaccién estaria
condenado al fracaso.
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Esa tension se vuelve evidente cuando el libro dedicado a la civilizacion
—que encuentra sus motivos en el combate intelectual contra Rosas— tiene
como personaje central al exponente més radicalizado de la barbarie, y el
resultado final muestra un gran desbalance. Alberdi le hace a Sarmiento el
siguiente reproche: el libro en el que describe la identidad argentina tiene
como personaje central a la controvertida figura de Facundo Quiroga, sin
que cuente a la vez con un personaje que represente cabalmente los bienes
de la civilizacion (Terdn, 2010: 75-76; Alberdi, 2011: 99-120).

Es asi como surge el interés por rastrear en Facundo las referencias a la
nocién de progreso. Pero, dado el entrecruzamiento de estilos que conjuga
la descripcién geografica y de las costumbres, crénicas y recursos litera-
rios, como el lenguaje figurativo y la metéfora, fue necesario utilizar una
herramienta metodolégica que pueda dar cuenta de las diferentes capas
semanticas del texto. Por ello, los estudios referidos a la metaforologia que
acund Blumenberg resultaron idéneos para tal abordaje.

La estructura de esta indagacién comienza con una descripcién de la
teoria sobre la metafora; luego, continuia por el andlisis del contexto histori-
co en el que el texto fue producido; finalmente, se identifican tres configura-
ciones que componen la nocién de progresoy su devenir, dentro del contexto
de la obra.

El primer hallazgo consiste en que, en vez de una serie desarticulada de
metéforas referidas al progreso, es posible identificar una metafora que fun-
ciona como marco y un sinntimero de metaforas que adquieren sentido en
referencia a ella. A este tipo de construccién teérica, Blumenberg la llamé
“metéafora absoluta”, por su caracter de irreductible: es aquella que funciona
como horizonte de la comprensiéon. También podria ser lamada metéafora-
fuente porque opera como matriz generadora de otras metéforas. Entonces,
la metéfora que en el Facundo funciona como trasfondo, como escenario
vital del que surgen y a partir del cual son comprendidas todas las otras re-
presentaciones, es “la imagen del mar en la tierra” (Sarmiento, 2006: 31).

La segunda configuracion estd relacionada con la envergadura que la
figura de Facundo Quiroga adquiere en el relato. Si bien el texto puede ser
considerado también la biografia de este personaje, es mucho més que eso:
es la presentacion del mito fundacional de la idiosincrasia argentina que
adquiere sentido solo a partir de la metédfora-fuente indicada en el parrafo
anterior, que funciona como telén de fondo de significaciones. El desierto
como metéfora hace su aparicion en el Rio de la Plata en el siglo XIX, con
La cautiva y El matadero, de Echeverria; se consagra en Facundoy continia
en toda la gauchesca, hasta proyectarse incluso a las letras del siglo XX, con
Martinez Estrada y Scalabrini Ortiz.
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Por ultimo, al escenario vital y al personaje central les adviene el dra-
ma: la tercera configuraciéon que resulta de la interaccién con un elemen-
to disruptivo, la civilizacién. Entonces es cuando la metafora existencial
que ha atravesado la historia del pensamiento sera util para comprender
el relato que adquiere las notas de una tragedia: el naufragio. Blumenberg,
en Naufragio con espectador, toma la metéfora de la catdstrofe ndutica para
dar cuenta de como el elemento indomable —en este caso, el mar— toma a
aquellos que se atreven a desafiarlo (1995: 17). A partir de ello, se intentara
justificar la siguiente interpretacién: en el relato de Sarmiento, el elemento
indémito es la pampa que, al igual que el mar, despliega su fuerza, especial-
mente contra aquellos que pretenden ponerle limites y controles. El desierto
no es solo suelo y cielo, es laresaca del naufragio de la civilizacion. El desier-
to serd la metéfora residual a partir de la cual se inaugura una comprensiéon
ineludible en la historia del pensamiento argentino.

II. LA METAFOROLOGIA

Blumenberg propone que el estudio de las metéforas sea considerado
un auxilio o complemento de la historia conceptual. Pero una disciplina tal
—aungue accesoria— ya supone que un discurso puramente conceptual no
es posible, como tampoco lo es la pretensién cartesiana de obtener un co-
nocimiento cierto, claro y distinto del mundo. O en todo caso, la certeza es
que ese conocimiento no puede alcanzarse, pero tampoco puede dejar de
buscarse.

El supuesto progreso lineal del pensamiento, del mito al logos, no es
mas que una ilusién. Por ello, Blumenberg advierte que “habra que temer
el grito de indignacién de los que ven enturbiada y arrastrada hacia lo in-
determinado, una cosa que desde hace tiempo ya estaba clara para ellos”
(2004: 10). Son aquellos que sostienen que el pasaje del mito al logos acon-
tecio en la antigiiedad, de modo definitivo y absoluto. El problema de ate-
nerse a una visién tan lineal y tajante del pasaje de una cosmovisién mi-
tica a una concepcion logocéntrica del conocimiento no permite explicar
cémo los contenidos mitolégicos y metaféricos, lejos ya de la funcién que
cumplieron en su origen, pudieron ser una y otra vez retomados y reinter-
pretados como figuras directrices para las comprensiones de la realidad
(Blumenberg, 2004: 12).

La comprensién mitica del mundo no desaparece abruptamente, sino
que va cediendo gradual y desarticuladamente. Basta citar un par de ejem-
plos: en la Antigiiedad, la centralidad de los relatos miticos en los didlogos
filoséficos de Platén; en el Medioevo, la persistencia del pensamiento magi-
co del cristianismo y demas religiones; y en la modernidad, la coexistencia
de pensamiento mdgico que disputa terreno con la ciencia. Esta visién del
mito serd util en el andlisis de la figura de Facundo en el rol asignado por
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Sarmiento. El relato mitico se desliga de su compromiso con la verdad, y,
por ello, no requiere de una legitimacioén teérica, se constata en funcién del
poder que ejerce, a partir de sus efectos, por su cardcter pragmatico.

Por estarazon, hacer caso omiso de los componentes metaféricos que la
cultura produce puede dificultar la tarea de dar cuenta de algunas produc-
ciones tedricas. Es necesario considerar que el pasaje del mito al logos nun-
ca fue total ni, mucho menos, definitivo, ya que es posible identificar flujos
y reflujos en una relacién dindmica. Un posible esbozo de una tipologia de
esa dindmica recursiva podria darse alternativamente asi: del mito a la me-
tafora, de la metafora al concepto, del concepto a la metéfora, del simbolo a
la metafora (Blumenberg, 2018: VII-VIII).

Alos fines de nuestro analisis nos servira, especialmente, la distincién
entre metafora absoluta y metaforaresidual. La primera es inevitable para el
discurso filosdfico porque en ella se aglutinan los sentidos posibles que pue-
den adquirir las otras metéforas, pero funciona siempre como trasfondo,
como base: una especie de magma primigenio generador de comprensiones
del mundo. La segunda, en cambio, es explicita y resulta de cristalizaciones
de sentidos, casi como si fueran comprensiones fosilizadas de lo real (Blu-
menberg, 2018: 44-47).

ITI. EL ROMANTICISMO EN EL Rio DE LA PLATA

En Europa, hacia fines del siglo XVIII, hace su aparicién el Romanticis-
mo, un movimiento cultural que surge como reaccion al Iluminismo. Acaso
su principal motivo sea el cuestionamiento del reduccionismo racionalista
del Iluminismo, a lo que opone una reivindicacién de las pulsiones emoti-
vas como destellos de lo natural en lo humano. Las pasiones son su vinculo
con “el mundo tal cual es” y no el mundo resultante de la transformacién
técnica a él aplicada.

Por ello, la naturaleza serd considerada el supremo escenario en el que
se desarrolla el drama de la supervivencia. Asi, de esa interaccién surgen
los diversos modos de existencia, que son, en cada caso, resultantes de los
diferentes contextos. Por estarazén, para comprender esas expresiones alas
que llaman “personalidad” o “caracter”, estas deben ser consideradas en la
relacién que mantienen con su entorno vital. Asi se podré poner en eviden-
ciala concordancia con la naturaleza y la armonia que mantiene con ella.

Ya en el siglo XIX, esta serd la cosmovisiéon que dard lugar al primer
movimiento intelectual que se propuso interpretar la realidad argentina: la
Generacion del ‘37, también conocida como “los romdanticos del Rio de la
Plata”. Los mas destacados fueron Echeverria, Sarmiento, Alberdi, Marmol,
Gutiérrez y Frias, que se abocaron a la indagacién acerca de la idiosincrasia
local, para luego dedicarse a la creaciéon de un proyecto de nacién. Consi-
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deraban que, para poder fundar la nacién, primero habia que comprender
correctamente la propia identidad; recién sobre esa base podrian disefiarse
las instituciones que le darian vida publica.

Esta nueva elite letrada roméntica mantendria una relacién compleja
con el legado ilustrado, a cuyos fines y valores ultimos adheria: progreso,
instituciones, democracia, industria, ciencia. Pero a su vez era consciente
delos errores cometidos por la generacién anterior en procura de surealiza-
cién. En pocas palabras: los intentos de la generacion anterior (los unitarios
ilustrados) por “trasplantar” las instituciones exitosas de Europa, estaban
destinados a fracasar por no haber tenido en consideracion la especificidad
de la vida americana. Las intenciones del progreso son insuficientes, si no
se tienen en cuenta los caracteres autéctonos de esta parte del mundo y el
componente antropolégico que de ella resulta.

Ese fue, precisamente, el gran error que la Generacién del ‘37 le atribuia
a la generacién anterior y, mas puntualmente, al programa de gobierno ilu-
minista de Rivadavia. Las instituciones de la Europa ilustrada no pudieron
ser replicadas aqui, porque no se adecuaron los medios al contexto cultu-
ral. El fracaso de ese proyecto fue resultado de no haber tenido en cuenta la
realidad y la idiosincrasia especifica del pais: el desierto —La Pampa— y los
caracteres humanos que genera, en este caso, los caudillos y, en consecuen-
cia, la ruralizacién del poder.

Coroliano Alberini ha acunado la férmula “Romanticismo de medios
e Iluminismo de fines” para resumir esta peculiaridad de la generaci6on
romantica rioplatense (Teran, 2010: 67). Esta elite letrada romantica se en-
cuentra atravesada por la herencia de sus antecesores ilustrados, de los que
reciben el legado de los ideales universalistas del [luminismo; pero, al mis-
mo tiempo, su condicién especifica de americanos los hace tener una mira-
da mds atenta a las formas de vida que aqui se han desarrollado. En este sen-
tido utilizardan su comprension de lo autéctono (Romanticismo de medios)
para ponerlo al servicio de la realizacién de una nacién que se inscriba en el
camino del progreso, con instituciones democrdaticas, desarrollo cientifico
e industrial (Iluminismo de fines).

Dentro de ese programa roméntico de autorreconocimiento es que hay
que inscribir la obra de Sarmiento, Facundo, civilizacion y barbarie. Esto es
asi porque, a pesar de ser una obra escrita desde el exilio, cuyo objetivo in-
mediato es “combatir” a Rosas, consiste fundamentalmente en una indaga-
cién sobre el contexto geografico y los caracteres antropolégicos que en él se
desarrollan. Ademés, sin entrar en la extensa discusién en torno al género al
que esta obra pertenece —narracién novelada, biografia histdrica, crénica,
ensayo costumbrista—, en ella se conjugan distintas estrategias argumen-
tativas que cumplen la funcién de generar credibilidad. Asi es como en el
relato se mezclan incipientes estadisticas, datos histéricos, descripciones
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topogréficas, aspectos sociolégicos, con una especie de “argumentacién por
la estética”, a través del lenguaje poético, que recurre a la palabra bella para
convencer también por la via de la sensibilidad (Teran, 2010: 80).

IV. UN MAR DESIERTO

Tendencias antagénicas aparecen anudadas en la metaférica de Facun-
do. Alo largo del texto es posible identificar una gran cantidad de construc-
ciones metaféricas que pueden ser agrupadas en torno a los elementos en
tension: civilizacién y barbarie. Por un lado: en Buenos Aires, “el Contrato
Social vuela de mano en mano: Mably y Raynal son los ordculos de la pren-
sa” (Sarmiento, 2006: 137); por el otro, “del fondo de sus entranas, se levanta
el color colorado y se hace el vestido del soldado, el pabellén del ejército y
la cucarda nacional”, como la ropa del verdugo o de los emperadores (Sar-
miento, 2006: 151-2). Los pueblos también “hablan” a través de sus vestidos:
la tiranfa es conservadora, por lo que la ropa es invariable, porque deno-
ta las jerarquias; en cambio, los pueblos civilizados cambian sus vestidos,
se adaptan al medio, a la época, surge la moda. Asi, cada configuracién se
mantiene a su interior armoénicamente articulada. Por lo que la tendencia
lleva a organizar los contenidos de la siguiente manera:

Civilizaciéon Barbarie
Buenos Aires Desierto
Ciudad (no todas) Campana
Razén Naturaleza
Frac Poncho

Cinta celeste

Cresp6n colorado

Unitarios Federales

Cambio Quietismo
Edad Moderna (siglo XIX) Edad Media (siglo XII)

Republica Feudalismo
Europa América y Espana
Igualdad Aristocracia
Libertad Autoritarismo

Fraternidad “Religién o muerte”

Francia, Inglaterra

Argelia, Tinez, Marruecos

Juzgados, educacion, prensa,
municipio

Pulperia, mazorca, estancia

Sin embargo, si bien la contraposicién de los términos es correcta, esta
manera de graficarlo crea la falsa ilusién de un balance entre las configura-
ciones. Pero el tratamiento que estas nociones reciben carece de tal equilibrio
en la dindmica interna del texto. Esto sucede porque, al decir de Alberdi en la
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Carta tercera: “Facundo no es solamente la historia de la barbarie y el proceso
de los caudillos argentinos, sino también la historia y el proceso de los errores
de la civilizacion argentina representada por el partido unitario” (2011: 99).

Esta desproporcién en el tratamiento de los términos de la tensién pue-
de explicarse desde la metaforologia. Tal y como sefialamos en el apartado
dedicado a Blumenberg, la metéfora es una constante en la comprensién de
larealidad. Ella contribuye a la configuracién de sentidos, especialmente en
aquellas circunstancias en las que los sentidos sedimentados del lenguaje
habitual son insuficientes. Con frecuencia, estos hiatos en los horizontes de
sentido se producen por confrontaciones culturales o fenémenos novedosos
que requieren la paréafrasis para poder referirse a ellos, siempre construida
a partir de nociones previas a las que los usuarios ya estdn habituados. En
esos casos, sostiene el autor mencionado, hay dos formas bésicas de “llamar
al orden” —es decir, de comprender—: ad fontes o ad res. En el primer caso,
se hace referencia a un origen, una quintaesencia que pierde contacto con
larealidad, que habla de la purezay de la corrupcién; en el segundo caso, es
una invitacién al realismo, al contacto directo con las cosas (2016a: 13-14).

La Generacién del ‘37 adjudicaba el fracaso unitario al hecho de haber-
se mantenido fiel ad fontes, en la pura abstraccién de los bienes del progre-
so, sin atender ad res. Entonces, y por el contrario, veremos que Sarmiento
busca atenerse a las cosasy por eso su texto desborda de barbarie. Si esto fue
asi porque no queria cometer el mismo error que la generacién anterior, o
bien porque no pudo sustraerse al influjo de la barbarie queda en el terreno
de las conjeturas.

Lo que si puede senalarse es que la palabra progreso aparece muy po-
cas veces en el texto, y, siempre que se hace referencia a él, su sentido esta
asimilado al de “civilizacién” (Sarmiento, 2006: XV). A su vez, tampoco la
civilizacién tendré un lugar protagénico. Cuando el progreso es nombra-
do, lo es a través de los efectos, y son llamados civilizacion, expresiéon que
representa todo aquello de lo que la Argentina carece. Entonces, la pampa
(lanura fértil, atravesada por una infinidad de riachos, con fauna, indios
y gauchaje) es llamada desierto. Este es el modo de nombrar el fracaso del
proyecto civilizatorio —ad fontes—, pero a través de las cosas que no estan
a la vista —ad res—; en este caso: la industria, el ferrocarril, la prensa, las
ciudades progresistas, la navegacion de los rios. Cuando Sarmiento mira la
pampa, no es que no vea la vida que allf hay, remarca lo que no ve: no ve
civilizacién.

Entonces, el modo de referirse al progreso esté entre una metaférica de
fondo, que consiste en describir la pampa como “mar en la tierra”, yuna me-
tafora residual, el desierto. Asi, toda configuracién queda subordinada a la
metafora-fuente, en la que adquieren sentido las otras metaforas centrales
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del texto que van a referirse al progreso —es decir, a la civilizacién— por la
negativa.

Los elementos que conforman las configuraciones metaféricas suelen
ser aquellos de su entorno més préximo y los relacionados estrechamente
con su subsistencia. La razén es muy sencilla: son los elementos que mas se
conocen y con los que se mantiene una mayor familiaridad. La luz, el agua,
el airey el fuego aparecen unay otra vez en la historia del pensamiento para
colaborar en las nuevas comprensiones de la realidad y afectando el trato
con ella.

V. EL AGUA

En el caso del proceso de colonizaciéon de América, quienes arribaban
a esta parte del mundo debian atravesar el océano, debian aventurarse al
elemento indomable que compone el mar. Pero, una vez superada esa dura
prueba, los esperaba otro elemento inhdspito de una vastedad semejante:
las extensas planicies de la pampa argentina. La comparacién —o, mejor
dicho, la asimilacién— estaba al alcance de la mano: marineros, aventu-
reros, navegantes habrdn visto en ellas una reedicién de la letania marina,
de la monotonia de la sustancia. Asi, la referencia metaférica al mar para
nombrar la pampa fue frecuente en la literatura del siglo XIX, y, en ese
modo de llamarla, puede entreverse la relaciéon que con ella se entabla.

En Facundo, es posible identificar esta metaférica subterrdnea que esté
estrechamente relacionada con el agua y su movimiento: la pampa como
mar es presentada desde las primeras paginas del texto, al mismo tiempo
que se la describe como un organismo: “(...) hasta que, al fin, al sur, triunfala
pampay ostenta su lisa y velluda frente, infinita, sin limite conocido, sin ac-
cidente notable; es la imagen del mar en la tierra, la tierra como en el mapa;
la tierra aguardando todavia que se la mande producir las plantas y toda
clase de simiente” (Sarmiento, 2006: 31). Esta metafora es portadora de tres
caracteres negativos: primero, la extensién del mar lo vuelve incontrolable;
segundo, el elemento que lo constituye es inaprehensible; tercero, es un mar
inmdvil. En consecuencia, en esa inmensidad ingobernable nada puede ser
construido.

Pero “las aguas no son todas iguales” (Blumenberg, 2016a: 14) porque
en realidad lo que las vuelve significativas es el movimiento que aquellas
comportan. En el texto, los rios van a ser la representaciéon geografica del
progreso. Su aprovechamiento implica civilizacién porque, a partir de lo
que transporta, se puebla, se comercia, se comunica. El agua de los rios es
fundamental para el riego, pero no es esta la funcién que importa en Facun-
do; importa el movimiento que aquellos implican, por eso es de barbaros
impedir su libre navegacion, tal y como lo hizo Rosas durante su gobierno.
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En el correr de los rios estdn las posibilidades de mantener vivo y fuerte al
organismo: “Otro espiritu se necesita que agite esas arterias, en que hoy se
estagnan los fluidos vivificantes de una naci6n” (Sarmiento, 2006: 31-33).
Sarmiento sefiala, con preocupacién y asombro, el desapego que los des-
cendientes de navegantes espanoles tienen por la navegacién, que es una de
las practicas civilizatorias mas antiguas: el gaucho “detesta la navegacion, y
se considera como aprisionado en los estrechos limites del bote o lalancha”
(2006: 31).

Otras aguas, como las de la ciudad de Cérdoba, también sirven para
comprender la idiosincrasia predominante en esta ciudad. Si bien las ciuda-
des son reducto de la modernidad, Cérdoba parece una excepcion: no tiene
teatro, ni prensa, ni industria, ni épera. Quizd porque por su condicién de
mediterrdnea quedo atrapada en la quietud y el reposo que obstaculiza el
arribo del progreso. Signo de ello es el estanque, ubicado en el centro de la
ciudad, rodeado de rejas y en torno al cual los cordobeses hacen su ronda
social: “el habitante de Cérdoba tiende los ojos en torno suyo y no ve el es-
pacio; el horizonte esté a cuatro cuadras de la plaza; sale por las tardes a pa-
searse,y en lugar de ir y venir por una calle de dlamos (...) da vueltas en torno
de un lago artificial de agua sin movimiento, sin vida, en cuyo centro esta
un cenador de formas majestuosas, pero inmovil, estacionario: la ciudad es
un claustro encerrado entre barrancas; el paseo es un claustro con verjas de
hierro” (Sarmiento, 2006: 134).

Es posible hacer una carta geogréfica de las ideas, y, donde esta Cor-
doba, veriamos que en cada cuadra habia una iglesia, un monasterio; en
cada casa habia una monja o un cura. El icono de este atraso es ese lago,
que no es mas que un poco de agua estancada, signo del quietismo que
reina en esa ciudad, en torno al cual caminan para ir a ninguna parte,
para permanecer en el mismo lugar. Cérdoba es una ciudad que no tiene
ojos sino para si misma, aislada, egocéntrica. Ha sido asilo de espanoles,
ha sido reaccionaria —contrarrevolucionaria—, por lo tanto, retrégrada,
a pesar de ser una ciudad. Eso si, en las antipodas de Buenos Aires: revo-
lucionaria, cientifica, racional, donde el progreso se respira en las calles
(Sarmiento, 2006: 135-138).

La imagen del “agua quieta” se repetira en relatos posteriores de otros
autores. Por ejemplo, en el segundo capitulo de la obra emblemética de
Hudson (1953: 38-39) puede leerse: “Divisdbamos a lo lejos, varios peque-
fios montes, marcando la ubicacién de alguna estancia o puesto. Aquellas
arboledas parecian islas sobre el campo, chato como el mar (...) Solo volvi a
recobrar mis sentidos cuando ya obscurecia y me bajaron del coche duro de
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frio. A la manana siguiente me encontré en un nuevo y extrainio mundo” @.
También la encontramos en Eduarda Mansilla (2019: 37-39): “Las pitas au-
mentan la desnudez del paisaje, haciendo la soledad mas visible; colocadas
ahi como jalones, le sirven al ojo humano para medir la inmensidad que lo
rodeay darse cuenta de ella. Asi el mar nos parece més dilatado cuando ve-
mos aparecer en el horizonte el mastil de un buque (...) Ni un pajaro con su
raudo vuelo en la hora terrible del mediodia de esa pampa desierta y silen-
ciosa, verdadero océano de luz” ®. En ambos relatos, la recurrencia al mar
para dar cuenta de la inmensidad de la llanura pampeana se encuentra en
las descripciones iniciales del relato, porque es a partir de esa descripciéon
que lo alli narrado adquirird sentido.

Muchos relatos de viajeros coinciden en sefialar la regularidad previsi-
ble del paisaje de la pampa “vacia de acontecimientos, esto es, de un flujo
de transformaciones y novedades que puedan convertirse, dia a dia, etapa
por etapa, en materia de narracién o descripciéon” (Rodriguez, 2010: 151).
Esta descripcion habla también de lo inasible, lo incontrolable de la fuerza
natural que arrasa cualquier intento de domesticacién. Pareciera como sila
monotonia y uniformidad de la pampa buscara perpetuarse, fagocitdndose
todo intento de transformacién. Asi, “el ojo del viajero se cansa de buscar
algo nuevo; una persona puede dormir durante 100 millas de viaje y desper-
tarse, para su asombro, exactamente en el mismo lugar en el que se quedé
dormido” (Rodriguez, 2010: 152). Agrego: igual que en un viaje a través del
mar.

También en el poema de Esteban Echeverria, citado por Sarmiento:
“Gira en vano, reconcentra / su inmensidad, y no encuentra / la vista en su
vivo anhelo / do fijar su fugaz vuelo, / como el pajaro en la mar” (2006: 53).
Esta imagen da cuenta no solo de la inmensidad y de la potencia del ele-
mento natural, sino que sirve también para dar paso a la configuracién de
su perversion. Alli donde “nada” crece, si ni los pdjaros encuentran donde
anidar, ;qué les queda a los hombres? La pampa no es llanura ni planicie, es
vastedad abrumadora, con una profundidad tal que no permite reconocer
puntos fijos de referencia. La pampa-mar, donde el horizonte se confunde
y funde con el cielo. Se habla de tierra adentro, como de mar adentro: una
extension sin orillas, donde el baqueano, como un navegante que se sirve
de las constelaciones, usa el sabor de los pastos para ubicarse. Un mar que
separa, que afsla, donde las ciudades son “oasis” de civilizacién.

En este caso, en la pampa como matr, la civilizaciéon ha naufragado. Am-
bas lineas no son més que una sola: la pampa es mar que ha devenido de-
sierto.

(1) Eldestacado es propio.
(2) Eldestacado es propio.
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VI. LA TIERRA

En este sentido, Facundo es un buen ejemplo de esta forma de dar cuen-
ta de un estado de cosas: el relato comienza con una descripcién geografica
a través de la cual intentard mostrar que la vida que alli tiene lugar se de-
sarrolla bajo su influencia. El titulo del capitulo 1 es Aspecto fisico de la Re-
ptiblica Argentina y caracteres, hdbitos e ideas que engendra. Para describir el
paisaje, Sarmiento se sirve de todas las imégenes de inmensidad que le han
transmitido sus lecturas. En su primer capitulo presenta su teoria antropo-
légica de inspiraciéon romadntica: la vida humana se desarrolla en relacién
con su contexto natural y, de esa interaccidn, surgen los distintos caracteres
humanos.

El escenario geografico es tan protagonista como los actores y habla a
través de los ellos: “Razones de este género me han movido a dividir este
precipitado trabajo en dos partes: la una, en que trazo el terreno, el paisa-
je, el teatro sobre que va a representarse la escena; la otra, en que aparece
el personaje, con su traje, sus ideas, su sistema de obrar; de manera que la
primera esté ya revelando a la segunda, sin necesidad de comentarios ni
explicaciones” (Sarmiento, 2006: 24) ©,

Entonces, la llanura sera asimilada a los infinitos territorios asiaticos,
donde lavida queda reducida a mera supervivencia, donde Montesquieu se-
nalé estén las condiciones dadas para una politica centralizada y despética.
Tanto que va a hablarse del “asiatismo” de Sarmiento: la pampa se asimila
a las estepas asidticas, donde las caravanas cruzan el vasto desierto de are-
na, con camellos, como en Arabia o en Africa (Terdn, 2010: 77). Imagen muy
verosimil para quien, al escribir Facundo, no habia visto nunca la pampa,
pero si habia visto los llanos esteparios de su provincia natal, donde la lluvia
es un milagro tan poco frecuente que vuelve estéril la mayor parte de este
territorio.

De este modo, la metafora del fracaso de la civilizacién vencida por el
desierto pone al descubierto su capacidad reproductiva. Porque, si bien el
desierto es negatividad —es vacio, es falta—, esa negatividad es expansiva:
se expresa, se reproduce. Después de todo, el desierto es “la imagen del mar
en la tierra” ese mar que se muestra calmo, que es una mera linea, pero
que al mismo tiempo esconde todo lo que los humanos deberian temer. La
campana no es inerte, después de todo, en ella reina la naturaleza, que es
pura vitalidad y se expresa a través de las existencias que aprendieron a so-
meterse a sus caprichos.

(3) Treinta anos después podra leerse en Eduarda Mansilla, Pablo o la vida en las pampas: “Aquella
potente naturaleza obra de una manera extrana sobre la organizacién humana’ Cap. I, p. 39..
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El desierto genera caracteres propios, esculpe sus gestos y lenguajes. Las
vidas que lo atraviesan han sido disefiadas por la dominacién que el espacio
vital ejerce sobre ellas, y asi resultan el gaucho y sus diversas especificida-
des. Puesto que la pasién y las fuerzas de la naturaleza encuentran limites
para expresarse en el lenguaje de la estricta razén, es el poeta quien nombra
lo sublime del desierto, tanto en la poesia culta de Echeverria como en la
desalinaday candorosa poesia popular; este gaucho poeta-cantor es el me-
dio por el que la pampa se narra a si misma. Junto al poeta-cantor, también
el rastreador, con la sagacidad de sus deducciones, es ejemplo de una ciencia
popular del desierto (Calibar era capaz de reconocer por una mera huella
hasta el color del caballo). Y junto a los anteriores, también el baqueano mis-
mo es un mapa alli donde no hay caminos, es un topdgrafo a la criolla. Por
altimo, el gaucho malo, el pendenciero, tampoco es una figura totalmente
negativa, sino que es el mediador entre los salvajes y lo europeo.

Ademds de engendrar esos diversos tipos de existencia, aparece todo
un entramado de précticas en esos tipos inspiradas —son estrategias de
supervivencia resultantes de la interaccién con el medio—, tales como la
relacién del gaucho con su cuchillo, que es casi una extensién de su mano,
como asi también con su caballo, con el cual forma un solo cuerpo, tanto
que hasta puede dormir sobre él (Sarmiento, 2006: 49-66). Ambos elementos
son fundamentales para los que se aventuran al desierto. Debo agregar que
no solo Facundo poseia estas habilidades —sino también Rosas e incluso
Sarmiento—.

En este sentido, la pampa es espacio vital, no solo por lo que produce,
sino también por la vida que logra sobreponerse a él. No es solo espacio
no habitado, o mero escenario, ni tampoco solo soporte material, sino
que es un actor mds, con categoria ontolégica y una realidad objetiva.
Desierto quiere decir: sin intervencién humana civilizada, salvaje, in-
héspito, donde la naturaleza reina, tiene preponderancia, donde rige lo
no domesticado, ajeno totalmente a las normas sociales y se da una vida
falta de educacion .

Entonces, el desierto como metafora no significa espacio vacio. El de-
sierto es un espacio lleno de fuerzas, las fuerzas de la naturaleza contrarias
ala civilizacidn. Se entiende por “civilizacién” el grado maximo alcanzado
en el conocimientoy control de la naturaleza. La extension es vista como un
mal, por lo incontrolable. El desierto es la realidad material ilimitada, ind6-
mita, en contraposicion a la realidad limitada de la ciudad.

Los peligros no estdn, para el gaucho, en los rios o en el mar; con la pam-
pale bastay sobra. El mérito esta en aquel que se aventura “pampa adentro”,
donde no hay punto que indique dénde se acaba el mundo y empieza el cie-
lo. El gaucho debe sobreponerse al miedo a la oscuridad de las “profundas
tinieblas de la noche”, de la callada soledad. Alli est4, solo, a merced de los
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peligros: los indios, la viruela, la letania, los animales salvajes, el desierto
en si mismo. Y se resigna estoicamente a administrar la muerte violenta. El
desierto es el lugar de los audaces, de los héroes.

VII. EL MITO

La naturaleza produjo a Facundo, el Tigre de los Llanos. No es simple-
mente un gaucho o un caudillo m4s, sino que es la manifestacion de la vida
en la pampa. En términos etnoldgicos, el gaucho es el resultado de la unién
entre indigenas y colonizadores: ya sean estos espanoles o no, o0 més pro-
bablemente, simplemente, europeos. Esto define sus caracteristicas fisicas
—genotipicas—. Pero el fenotipo, es decir, sus caracteres culturales, se los
da la peculiaridad del terreno: “La fisonomia de la naturaleza grandiosa-
mente salvaje que prevalece en la inmensa extension de la Reptiblica Ar-

»ou

gentina”, “Por ello, Facundo es expresioén fiel de una manera de ser, de sus
preocupaciones e instintos” (Sarmiento, 2006: 22).

Facundo es descripto a través de caracteres propios de los animales,
lo que lo muestra como una fiera propia del desierto, no domesticada:
salta, brama, mira, camina, mata como un tigre, como una serpiente.
Eso le permite sobrevivir, es un sobreadaptado: es el héroe. Todo en él
es amenazante. Sus cabellos ensortijados parecen la cabeza de medusa
—que petrifica con su mirada—. Y para completar el cuadro mitolégico,
hasta se habla de las propiedades extraordinarias de su caballo, aunque
no solo de este: “...estos hechos (...) que descubren a un hombre superior,
han servido eficazmente para labrarle una reputacién misteriosa, entre
hombres groseros, que llegaban a atribuirle poderes sobrenaturales”
(Sarmiento, 2006: 109).

El Facundo comienza con una invocacion: “Sombra terrible de Facun-
do, voy a evocarte, para que sacudiendo el ensangrentado polvo que cubre
tus cenizas, te levantes a explicarnos la vida secreta y las convulsiones in-
ternas que desgarran las entrafias de un noble pueblo! (...) [E]n el desierto,
decfan: {No; no ha muerto! jVive ain! jEl vendra!” jCierto! Facundo no ha
muerto; estd vivo en las tradiciones populares, en la politica y revoluciones
argentinas” (Sarmiento, 2006: 13). La persistencia del mito estd dada por la
persistencia del elemento indémito para el resto de los mortales. En mito
deviene aquel que ha logrado hacer propia la fuerza natural y contribuye a
su reproduccién y permanencia: lo indémito del medio se expresa en cada
“gaucho”.

Los griegos llamaron “mito” —del griego, ptitbog — al relato que daba
cuenta tanto del origen del mundo y de los fendmenos naturales como de
los caracteres humanos y de su historia. En esa narraciéon primordial del
comienzo de las cosas siempre estaba presente la intervencién de los dio-
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ses, por lo que toda larealidad se explicaba a través de ellos —tanto de dio-
ses humanizados como de humanos divinizados—. Los mitos mostraban
como la “vida” de los dioses se mezclaba con la de los hombres: con ellos
iban a la guerra, a ellos engafiaban o les ponian dificiles pruebas, general-
mente relacionadas con manifestaciones de la naturaleza. Para Blumen-
berg, en el origen del mito estdn presentes dos categorias contrapuestas:
el terror y la poesia. El mito resulta de “excesos imaginativos de la apro-
piacién antropomorfa del mundo y una elevacién teomorfa del hombre”
(Blumenberg, 2004: 15).

Ahora bien, el mito de Facundo es la construccidon teérico-literaria que
permite explicar las causas del mal, la guerra civil y la tirania de Rosas: la
estabilidad de un régimen, su origen y su fundamento. Por ello es que Sar-
miento convoca la sombra de Facundo, su memoria, para poder develar el
enigma. Rosas es “la esfinge argentina, mitad mujer por lo cobarde, mitad
tigre, por lo sanguinario” (Sarmiento, 2006: 13-14). Al igual que en Edipo rey,
el hombre mismo esté en la respuesta. La respuesta al enigma es Facundo,
en él se explica el desierto, porque este lo ha engendrado. El desierto ser4,
entonces, el lugar de los audaces, que premia con la gloria a quienes se con-
vierten en la expresién de su fuerza natural.

En este caso, Sarmiento es el juglar, producto de esa misma geografia,
que, al igual que los antiguos aedas, parece partir de una estructura pre-
viamente establecida —civilizacién y barbarie—, y luego va llenando o
completando los espacios en blanco. El mito seria la respuesta cuando la
relacion con la verdad se ha vuelto problemaética: “Los poetas mienten” ©,
Recordemos que una de las objeciones mas frecuentes que se hacen sobre
Facundo es su falta de precision en la descripcién de los hechos, como asi
también del espacio, ya que Sarmiento, al momento de escribirlo, no habia
estado atin en Buenos Aires (Teran, 2010: 77).

Por ello es que el mito es sorprendido facilmente en incoherencias,
pero cuando persiste es que prevalece su cardcter pragmatico: permite dar
cuenta de estructuras histdricas, aunque no sea del todo compatible con
configuraciones estrictamente racionales. ;Persiste ain el mito de Facun-
do Quiroga en nuestra historia o en la historiografia? ;Persiste la tensién
entre civilizacién y barbarie? Las oposiciones sarmientinas, Buenos Aires e
interior, campoy ciudad, gaucho y extranjero, americano y europeo, jtienen
aun algun valor mitico-pragmatico en la politica argentina?

(4) Dice Blumenberg (2004: 45): “Para Nietzsche ‘la mentira estd permitida en los casos en que es
imposible conocer la verdad” Por otro lado, aclara Terdn (2010: 66): “Sarmiento escribe desde la politi-
cay no desde un lugar de académico o cientifico empenado en la pura verdad”.
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VIII. EL. DRAMA NACIONAL: ; UN NAUFRAGIO DE LA
CIVILIZACION?

La metafora del naufragio aparece con frecuencia y desde antiguo en la
historia del pensamiento. Es posible encontrarla desde Aristipo de Cirene,
Zenon de Citio, Horacio, hasta Montaigne, Pascal, Nietzsche y Patocka, pero
siempre como metafora existencial, como expresién de la vida humana que
se debate en un medio incontrolable. En cambio, Blumenberg, en Naufragio
con espectador, va a tomar como centro de su anéalisis la metafora nautica
que aparece Lucrecio, en el libro II de su Poema cdsmico, porque presenta
una variante: el espectador. La escena imaginaria comienza con alguien
que observa como el mar toma a aquellos que se atrevieron a desafiar su
fuerza. El final tragico de los aventureros completa el dramatismo de la es-
cena por el contraste con ese testigo que se complace de la propia perspec-
tiva segura. Queda expuesta la contraposicion entre la firmeza del suelo en
el que el observador se siente a salvo y la ciénaga marina que, insaciable de
vidas, devora a los ndufragos (Blumenberg, 1995: 17, 37).

Los elementos que conforman la metafora de Lucrecio, entonces, son
dos. Primero: la tierra firme desde la que un espectador, a resguardo de los
peligros, puede contemplar el mundo; podriamos asimilar esa tierra firme
y segura del espectador al lugar en el que se levantan las instituciones. Se-
gundo: el mar como representacion de las fuerzas de la naturaleza, que esté
vedado a los humanos, quienes serdn castigados si se atreven a desafiarlo.
Ese contraste entre seguridad y peligro, entre reflexién y vorégine, no resta
gravedad a la tragedia, sino que garantiza que haya quien dé cuenta de ella.

Si la pampa es un mar en tierra, jacaso la figura del general Paz, cuyo
caballo fue “boleado”, no equivaldria, por continuidad de la metafora, a un
naufragio? La tarde en que el general Paz fue “boleado” fue la tarde en que
terminaron de hundirse los restos de civilizacién que atin quedaban a flote
(Sarmiento, 2006: 177).

:Asume Sarmiento el rol de espectador que relata la tragedia de la catas-
trofe nacional que no puede evitar? ;Es el espectador seguro que contempla
desde tierra firme el naufragio de la civilizacidn, las fuerzas de la naturaleza
triunfando sobre los intentos humanos por dominarlas?

Bueno, en todo caso, Sarmiento no es un espectador pasivo ni un Ho-
mero que se sitie “fuera del mundo” del que pretende dar cuenta, ya que
no logra (ni pretende) mantener la distancia ideal del sabio clasico que se
limita a ser espectador para ver con el “ojo de los dioses”. Este aeda criollo
no es ciego, sino bizco. Echeverria describiré esta habilidad con la metéfo-
ra de la mirada estrdbica: un ojo en el progreso de las naciones y el otro en
las entrafias de nuestra sociedad (Echeverria, 1979: 100). Sarmiento habia
hecho lo propio —dos anos antes— con el titulo de su libro: Facundo, civili-
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zacion y barbarie. El drama de la Argentina solo podria resolverse hallando
una sintesis entre lo europeo y lo americano, entre el amparo que brinda
la civilizacién y los peligros del “mar” de la pampa. Pero para buscar esa
sintesis no alcanza un espectador puramente contemplativo; se requiere un
espectador que de algin modo se involucre en lo que ve.

Entonces, la tarea de escrutar “lo americano”, tarea mas digna de Ulises
que de un observador pasivo, en vez de hacerse desde un puerto en tierra
firme, ha de hacerse desde un atalaya construido sobre tierra arrasada, tan-
to por malones como por montoneras: ambos hijos del desierto. Sarmiento
tiene confianza en que las ataduras al méstil de la civilizacién son mas fuer-
tes que el canto de las sirenas americanas. Si bien Sarmiento, espectador,
conserva su capacidad de observacion, el desierto le entra por los ojos y no
puede mantenerse impasible, le gana la emocién, la admiracién tanto por
la sublime naturaleza como por el coraje del arrojo humano, moldeado al
calor del elemento. El expone la realidad y se expone peligrosamente a ella.
E, hipnotizado por la magnificencia de la naturaleza y de aquellos gauchos
adaptados a sus caprichos, apenas nombra el progreso como agente civili-
zatorio.

En lavordgine de la lucha, en la que el observador no puede dejar de in-
tervenir, es facil olvidar aquello por lo que se lucha. Por ello, dira mas tarde
Alberdi: “La biografia que, como ejemplo, educa a sus lectores, educa antes
que a ellos al biégrafo mismo, el mas familiarizado con ese ejemplo y mas
expuesto a su contagio. Constituido Sarmiento en Plutarco de los caudillos
o criminales politicos de su pais, ha tomado de la moral de sus héroes mas
de lo que él piensa” (Alberdi, 2012: 47). Algo que el autor del Facundo no ne-
gariay en lo que no ha visto sino motivo de orgullo.

IX. IMAGENES DEL NAUFRAGIO

El Romanticismo entiende la historia como manifestacién de un prin-
cipio infinito (el yo, la autoconciencia, la razon, el espiritu, la humanidad,
la Providencia), por lo que no reconoce imperfeccién. Entonces, la historia
no es progreso infinito, sino infinita perfeccién en cada momento suyo. En
una concepcion romdntica de la historia solo hay lugar para los héroes: ins-
trumentos de los que se vale la Providencia para realizar astutamente sus
finalidades (Abbagnano, 1994: 1023).

Civilizacion y barbarie es prueba de una comprensién compleja del
progreso, que no se da de modo homogéneo ni constante, ni mucho menos
lineal, ni tampoco su criterio es exclusivamente temporal. No es estricta-
mente una férmula antindmica, sino que es expresion de una comprensién
espacial que condiciona la temporalidad, esto es: el acontecimiento histd-
rico es engendrado por las condiciones espaciales del desierto. Este espacio
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vital, que es condicién de posibilidad de la realizacién de un modo de exis-
tencia, produce también su sujeto politico, danto lugar a lo que podriamos
llamar la ruralizacion de la politica, esto es, la reunion de todos los tépicos
propios de los regimenes despoticos: el lider carismatico, de corte patriarcal
—el déspota es padre y cabeza de familia, propietario, jefe politico y espiri-
tual—, con subditos en relacién de servidumbre.

Aunque se exalten y no se cuestionen ni el programa emancipador de la
modernidad, ni la proyeccidn de sus valores civilizatorios, ni su presupues-
to de la universalidad de la razdn, la idea de progreso que subtiende el libro
no es la de una linealidad histdrica ascendente u optimista. Por “progreso”
podria entenderse la tendencia histérica a organizar la naturaleza al servi-
cio de la civilizacién. Sin embargo, el recuerdo de la experiencia rivadavia-
na estd ahi pararecordarnos que las fuerzas de la naturaleza no se doblegan
facilmente ante quienes se atreven a desafiarlas sin cautela. El terrible fra-
caso unitario, que llevé por reaccién inevitable el encumbramiento de Ro-
sas, es una leccion histérica de cémo las instituciones y las herramientas de
la civilizacién (sufragio universal, enfiteusis, etc.) pueden volverse contra
ella mismay ser aprovechadas por la barbarie.

El drama de la barbarie que arrasa la incipiente civilizacién Sarmiento
lo resume con una metafora integrada al mito: “el caballo de los griegos, que
los troyanos se apresuran a introducir en la ciudad” (Sarmiento, 2006: 114).
La secuencia de esta debacle comienza antes de mayo, cuando habia dos
civilizaciones —dos culturas— aisladas: la del campo y la de la ciudad. Pero
la revolucién las pone en contacto, porque las ciudades llaman a las “masas
rurales” en su auxilio, y de este modo activan la barbarie. A partir de alli, la
guerra ha sido doble: primero las ciudades americanas contra los espafoles;
segundo, los caudillos contra las ciudades. Las ciudades triunfan sobre los
espanoles, pero luego los caudillos —el desierto— triunfan sobre las ciu-
dades. Las ciudades americanas convocan ese elemento ciego, para usarlo
contra los espafoles. Pero asi abrieron la puerta a su propio enemigo: invi-
taron a la barbarie, que, unavez activada, no se detendrd hasta barbarizarlo
todo. El caballo de Troya es la barbarie, la montonera es la consagracién
politica del desierto (Sarmiento, 2006: 78-80).

La irrupcién de esta tercera entidad (que propiamente no seria ni uni-
taria ni federal, aunque se llama de esta segunda manera) hizo retrotraer el
tiempo a la época de la colonia. Eso ocurrid con las ciudades de San Juan'y
La Rioja, eran oasis de progreso, pero una fuerza contraria extrafna a la ci-
vilizacién arrasé con el incipiente progreso. Con Facundo Quiroga, las ins-
tituciones desaparecen: “luego de las pisadas de los caballos, nada se sus-
tituye, nada se establece”, solo resta la tierra drida (Sarmiento, 2006: 120).
Recordemos que la montonera, como estrategia militar, estd tomada de los
indios: es una adaptacion de la escaramuza de sorprender, saquear, raptar
y quemar, para luego desaparecer tan velozmente como aparecio. Llegay se
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va envuelta en una nube de polvo, como tormenta de arena que impide la
visién clara, y borra toda capacidad de defensa. Los caudillos, patrones de
estancia, tenfan a mano el elemento rural del que dispusieron no solo para
su enriquecimiento, sino como ejército privado para poder garantizar sus
privilegios. Rosas y Quiroga eran patrones de estancia. De ese modo, han
logrado unir a las provincias bajo su yugo, un régimen en que la barbarie
“se hace sistema”.

Desierto ganadero Politica de la Santa Federacién
Patrén de estancia Caudillo
Peonada Montonera
Domay encerrona Mazorca
Yerra Divisa punz6

(sangre, barbarie, banderas de paises

bérbaros)
Degiiello (instinto de carnicero) Degiiello (propio de la pampay del
desierto)
Salvaje (en el desierto son los indios, Salvajes “unitarios” (como lo otro en la
como la expresion de lo otro) ciudad)

Rosas ha llegado al poder para replicar el mando de patrén de estancia
en las instituciones de la republica. Pone al servicio personal los poderes del
Estado. Trata a la ciudadania como a su peonada, a la que seduce desde un
populismo carismdtico sin precedentes en el Rio de la Plata, o peor, como a
su ganado, al que marca con una divisa punzé. El desierto ha entrado en las
ciudades y las ha sometido a su barbarie. Es el naufragio de la civilizacion,
el triunfo del elemento indomable. Los que se atreven a desafiar el poder del
desierto perecen, o bien estan a merced de la viruela, los indios, los animales
salvajes, el desierto en si, como laberinto a cielo abierto. Y los que se quedan
en las ciudades deben someterse al yugo, al exilio o a la mazorca. Para so-
brevivir han de ser adoptados por él y tornarse “salvajes” también, “deserti-
ficarse”, barbarizarse. El degiiello, rasgo propio del gaucho adquirido en las
faenas del campo o el matadero, es llevado a la politica como modo de ajusti-
ciamiento. Para Terdn y Piglia, el hecho de que Sarmiento haya traducido On
ne tue point les idees (“Las ideas no se matan”) por “A los hombres se degiiella,
las ideas no” implica que la traduccién ya esté corroida ella misma por la bar-
barie, o bien barbarizada.

Si bien Arendt no leyé el Facundo, coincide en utilizar la metéfora del
desierto como ausencia de vida publica. El totalitarismo no solo surge de
las condiciones dadas por el “desierto”, sino que las profundiza; en él la re-
publica es imposible (2015: 225). El aislamiento, la incomunicacion, el oscu-
rantismo y la anomia arbitraria radicalizan este laberinto a cielo abierto, en
el que las personas se encuentran tan solo accidental y esporddicamente. Y
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tal como sostenia Echeverria (2007:1 65), “sin asociaciéon no hay progreso, o
mas bien ella es la condicién forzosa de toda civilizacién y progreso”.

Cuando el barco de la civilizacién zozobra y naufraga, se hunde para
todos sus tripulantes; nadie que no esté en tierra firme y puerto seguro esta-
ra completamente a salvo, ni siquiera quienes logren sobrevivir (nadie sale
indemne).

X. PALABRAS FINALES

El desierto ha sido un constante protagonista, no solo de la literatura,
los mitos y los relatos religiosos, sino también de la historia del pensamien-
to politico y filoséfico. De Nietzsche a Borges, pasando por Dino Buzzati o
Arendyt, en él se ha propiciado el encuentro que conjuga la vida y la muer-
te, el ser y la nada, lo finito y lo infinito. Se han sometido a su intemperie
solitarios y muchedumbres, lideres y esclavos, sabios, guerreros, fugitivos,
que han merecido la igualdad en el trato desolador que les impone. Podria
pensarse que el mar también presenta un escenario desolador. Y en cierto
punto eso es cierto, pero hay algunas diferencias que me interesa sefialar:
el mar es siempre ruta o camino a atravesar , nada en él puede construirse
y nada en él se ha construido; en cambio, donde hay desierto pudo haber
en el pasado y puede haber en el futuro algo més que ello. Esa ilusién —o
espejismo— estd ausente en la relacién que se tiene con el mar, donde se
asume que nada se ha construido ni puede construirse. La diferencia radica
en la fuerza expansiva que el desierto tiene, es su poder reproductor y, por
ello, debe ser resistido: resistencia al desierto es querer poner limites a su
particular vitalidad devoradora. La ciudad se erige, por ello, en el refugio, en
la trinchera que protege y pone a salvo.

Cuando en las primeras paginas del Facundo Sarmiento dice: “El mal
que aqueja a la Argentina es la extension: el desierto la rodea por todas par-
tesyseleinsintia en las entranas” (Sarmiento, 2006: 30), alli desierto no pue-
de ser considerado sino una metéfora. Es un modo de llamar al resultado del
fracaso, al proyecto iluminista fallido: el naufragio de la civilizacién.

La geografia, segin Sarmiento en Facundo, implica una concepcion del
espacio, pero no como mero recipiente, sino como estructurante de la exis-
tencia. El espacio nunca es espacio vacio o inerte. Mas alla de que Sarmien-
to llame desierto a lallanura pampeana, se trata de un espacio que nunca es
totalmente vacio, ni menos inerte. En todo caso, es el &mbito de la soledad y
del “vacio”, si, pero vacio de civilizacién. El desierto mismo es un obstaculo,
suvacio, el medio que afecta o modifica a los sujetos que alberga. El espacio
condiciona, modifica, afecta, disena, delinea, pues “la vida se acomoda”.

Hay una concepcién antropolégica a la base de esta metéfora fuente: lo
humano se desarrolla en armonia con el contexto, en una relacién pragma-
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tica de asignacion de significados que a su vez resultan de una comprensién
de larealidad. El contexto puede ser llamado de muchas maneras: naturale-
za, como un término mucho mas abarcativo que geografia, por ejemplo, que
es més especifico. Pero, cuando se recurre a términos como desierto, no se
estd nombrando exclusivamente la orografia, hay un plus de carga emotiva
en el término: se nombra lo inhabitable, la reduccion a lo exclusivamente
animal o vital, la negacién de la vida civilizada.

El desierto es constructor de una pseudosocialibidad, que puede ser: por
un lado, la de la pulperia, en la que los hombres se encuentran, aleatoria'y
esporddicamente, solo para jugar, beber o tirarse puiialadas; y, por otro, la
estancia, donde la jerarquia patriarcal-mondrquica se reproduce en la ser-
vidumbre de la peonada, también utilizada como milicia o fuerza de cho-
que del terrateniente-caudillo.

Facundo, entonces, no solamente da cuenta del devenir del héroe y su
mito, sino que es el relato de cémo el proyecto civilizatorio ha fracasado. Si
el mito de Facundo Quiroga persiste es porque las fuerzas de la naturaleza
han primado por sobre las del progreso. Podria decirse que Sarmiento hace
posible ver la trama en la que se evidencia cémo la pampa, accidente geo-
grafico, deviene “accidente histérico”.

Junto al Romanticismo social, también la tradicién ilustrada forma par-
te del bagaje intelectual de Sarmiento. Esta presente en el concepto de “ci-
vilizacién”, pero no exclusivamente. Pero no recibe esa herencia intelectual
de modo acritico o mecénico, sino que la resignifica, la contextualiza. El
progreso que la civilizacion porta, encarnada en las instituciones politicas,
cientificas y econdmicas, tendrdn que ser reformuladas para adaptarse a la
idiosincrasia local. El desierto no es el mal en si, el problema es sentirnos
fatalmente sus habitantes, porque entonces serd él quien nos habite. “No
pertenecemos al desierto aunque vivamos en é1”, cuando somos capaces de
transformarlo (Arendt, 2015: 225).

La operacién metafdérica implica también una sinécdoque: se define lo
nacional a partir de una regién del centro del pais, la pampa. A suvez, a ese
accidente geografico —la pampa como un mar inmdvil— se le suma el acci-
dente histérico, naufragio del proyecto civilizatorio. Pero Sarmiento experi-
menta un sentimiento por ese espacio, lo comprende, cree hablar suidioma.
Entonces, el desierto le inspirard admiracion y respeto por su poder sobre la
vida. Para el joven romdntico, no hay butaca preferencial o torre de marfil
que lo mantenga a salvo de este espectaculo.

Finalmente, las configuraciones de civilizacién y barbarie se anudan en
la metéfora residual del desierto que se completa con la figura del héroe. En
este caso, en la mirada historicista que Sarmiento tiene de los hechos hu-
manos, el mal que el desierto genera de algin modo colabora en producir a
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quienes realizardn el proyecto moderno tarde o temprano. Es decir que el
mal no lo es en términos absolutos, sino que no hay fatalismo geogréfico.
Como asi tampoco hay determinismos naturales, ya que la barbarie puede
combatirse con educacién, democracia agraria, inmigraciéon, municipalis-
mo, cambio de la ganaderia por la agricultura. El desierto es metéfora de la
tierra desconocida e indéomita y del mundo inacabado. Frente a ello, la ciu-
dad: como pequena fraccién en el medio de algo inmenso y desconocido en
su mayor parte. Pero habitar el mundo es la tarea siempre por llevar a cabo
de la existencia humana.
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LA MIRADA DE GENERO EN ALBERDI: UN ANALISIS
DESDE SU METAFORICA POLITICA

Por Karen Miranda

I. MARCO TEORICO

Grandes autores contempordaneos han prestado atencién al papel que
juega la metéfora en los discursos, pero es con Hans Blumenberg que se ges-
ta una disciplina especifica del estudio filoséfico de la metafora: la “meta-
forologia”. En efecto, en su trabajo Paradigmas para una metaforologia, ha
lanzado la propuesta de una “metaforologia” como disciplina novedosa,
auxiliar de la historia de los conceptos y de las ideas. Pero, a pesar de haber-
la concebido inicialmente como “auxiliar” de otra disciplina, en verdad él
mismo llevé adelante su proyecto metaforoldgico de manera relativamente
independiente de la historia de los conceptos. En sus obras, Blumenberg ha
mostrado lo fructifero del andlisis metaforolégico para echar luz sobre el
trasfondo inconsciente o implicito —sea a través de mitos, de alegorias o de
metaforas— en que cobran sentido histérico conceptos e ideas centrales de
la tradicidn filoséfica occidental.

Es asi que entendemos la metaforologia no como un “método para el uso
de la metéfora, sino como un método destinado a la deteccién y reconstruc-
cién histdrica de su empleo” (Garcia-Durén, 2015: 116). Por ello, en nues-
tra presente indagacion, utilizaremos esta disciplina para aproximarnos a
estudiar cémo las variaciones en las metaforas fundamentales indicaron
cambios de las comprensiones del mundo.

El esquema tedrico que Blumenberg construye a partir de la década del ‘70
se podria resumir en tres elementos constitutivos: 1) El hombre en interaccién
necesaria con su mundo de vida concreto debe lidiar siempre con una realidad
que le resulta existencialmente problematica y amenazadora. 2) El surgimiento
de la discursividad metaférica (pretedrica e “in-conceptual”) es un espon-
taneo artilugio antropolégico de supervivencia para dotar de sentido esa
realidad circundante y actuar sobre ella. 3) La construccion de sistemas te6-
ricos més o menos complejos se apoyan siempre, aunque de modo incons-
ciente, sobre algin subsuelo metaférico implicito, que, a su vez, se apoya
siempre en un mundo de vida histéricamente especifico.
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I1. LA GENERACION DEL ‘37 Y SU VISION GENERICA DE LA
MUJER REPUBLICANA

La Generacion del ‘37 es el movimiento intelectual desarrollado a me-
diados del siglo XIX en el territorio del Rio de la Plata, integrado por jévenes
tales como Esteban Echeverria, Juan Bautista Alberdi, Domingo Faustino
Sarmiento, entre otros. Este grupo, que en adelante denominaremos “la ge-
neracién”, se conforma y tiene su desarrollo en el afno 1837, afio ya signado
por el segundo gobierno de Juan Manuel de Rosas (1835-1852). El régimen
rosista ha marcado a nuestra generacion, en cuanto esta ha sido censurada
y perseguida hasta el exilio, teniendo como correlato la produccién de fuer-
tes y vigorosas criticas por parte de nuestros autores, tanto en su literatura
como en sus escritos politicos.

Se nutrieron tanto del ideario iluminista de la Revolucién francesa
como de las ideas del socialismo romdntico de la primera mitad del siglo
XIX O, Explica Tarcus (2016) que estos jovenes tuvieron como rasgo distin-
tivo una doble oposicién: “por una parte, eran criticos de todo absolutismo
politico y religioso, ante el cual enarbolaban la bandera de la libertad. Pero
al mismo tiempo lo eran de la Modernidad capitalista, regida por el indi-
vidualismo competitivo y egoista, ante el cual levantaban las banderas de
igualdad social y fraternidad humana”. En esto radic6 la grandeza histérica
del movimiento: en la aspiracién de articular la libertad y la igualdad en un
orden social que no sacrifique una en nombre de la otra.

A partir de estas nociones podemos comenzar a hablar de la originali-
dad ya reconocida de nuestra generaciéon romdantica rioplatense: esta no se
apropi6 acritica y mecdnicamente de bloques teéricos y modelos de Francia,
sino que tomd de alli ciertas nociones y conceptos modernos para construir
un lenguaje politico propio, apto para pensar y para operar sobre la socie-
dad rioplatense de su tiempo. Fue asi que introdujo o puso en el centro del
debate politico cultural del Plata temas como los siguientes: los efectos ne-
gativos del individualismo posesivo, la novedad del socialismo, el programa
de una democracia en todos los d&mbitos de la sociedad, el mutualismo, el
cooperativismo y el sindicalismo, la secularizacién de la sociedad, el sufra-
gio universal, la educacion popular (Tarcus, 2016).

(1) H. TARCUS, en su libro El socialismo romdntico en el Rio de la Plata (1837-1852) realiza una
aproximacion al porqué de la utilizacién de la denominacion “socialismo roméntico’, a partir de autores
como Picard y Alexandrian. Tarcus explica, en primer lugar, que el término “socialismo” ha sido utiliza-
do por propios actores y movimientos para designarse, con el fin de denominar asf a proyectos sociales
que superaran el individualismo de las sociedades modernas, blandiendo las banderas de la igualdad
y fraternidad junto a la de la libertad, y sumando la lucha por la conquista de los derechos sociales. En
segundo lugar, el término “romantico’, ya que no solo fue contemporaneo al romanticismo literario y
artistico, sino que estos movimientos se complementaron en tanto la literatura romantica se compro-
meti6 en forma creciente con la filosoffa social y la visién histérica del socialismo, mientras que la lite-
ratura socialista adoptd el lirismo y retérica misma de la nueva estética roméntica (Tarcus, 2016: 24-25).
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Ahora bien, con respecto al rol de la mujer, aquellos jévenes estan atra-
vesados por una tensién identificable en todo el pensamiento ilustrado y
progresista del siglo XIX: por un lado, el deseo de cambio, el posicionamien-
to tajantemente critico de las estructuras vigentes y la confianza en un pro-
gresivo avance del conocimiento de las ciencias; por otro lado, una fuerte
resistencia, e incluso un posicionamiento reaccionario, frente a la eman-
cipacion civica y politica de la mujer. En esta linea contradictoria, esos jé-
venes influidos por los ideales republicanos y sociales de la época “ven con
buenos ojos el fomento de la educacién popular de las mujeres y de la libre
lectura, puesto que son actividades generadoras de pensamiento critico y
comprometido con la realidad y, por lo mismo, de progreso civilizatorio”,
pero a su vez, en mayor o menor medida, son reacios a la autonomia civil y
politica de las mujeres (Palacio, 2007: 7).

Ahora bien, esta educacién de la mujer que pretenden fomentar se ve
signada justamente por la resistencia a la autonomia de aquella. Es decir, la
idea que tienen de la educacién republicana de la mujer se refiere a la ma-
ternidad y a la crianza, es decir, a su rol de madre y educadora. El papel de
lo que llamaremos “mujer republicana” quedara limitado a su contribucién
al desarrollo de la nacién emergente, mediante la formacién que brindaran
a sus hijos, que son, finalmente, los futuros ciudadanos. Por lo demads, la
instruccién de las mujeres en labores y tareas manuales aportardn también
a una fuerza productiva y econémica para el sustento de los hogares. Dice
Palacio, en sus estudios sobre el origen del feminismo en la Argentina, que:
“para la Generacion del ‘37 las mujeres son colaboradoras al proyecto de
fundacién del Estado-naciéon y de la conformacién de una ciudadania in-
tegrada, pero solo en cuanto ‘madres’ y ‘fuerza de trabajo’, sin poder ellas
mismas insertarse activamente, como ciudadanas con pleno derecho a la
palabray ala accidén politica” (Palacio, 2008: 7).

I11. LUGAR DE LA MUJER EN LA TRADICION
LIBERAL: LA VISION ALBERDIANA

La teoria politica liberal, hija de la Ilustracién, institucionaliza la dico-
tomia “publico-privado”. El primer elemento se refiere al espacio de lo vi-
sible, lo abierto al conocimiento y, por lo tanto, a la valoracién social; el se-
gundo, a aquello que se sustrae de la visibilidad y la convalidacién (Molina
Petit, 1994). Entonces, el espacio publico serd aquel en el que se enmarcan
las actividades expuestas al reconocimiento, y socialmente més valoradas,
siendo este el espacio de los varones, mientras que lo privado, &mbito en
el que se desarrollan las tareas femeninas, se considera menos importante.
Pero a esta dicotomia el liberalismo le otorgé un nuevo sentido: lo privado
ya no serd simplemente la negacion de lo que se hace en publico, sino que
significard lo intimo, lo personal, convirtiéndolo en el lugar en el cual el su-
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jeto puede ejercer su derecho de apropiacién, sustrayéndolo de la mirada
y las interferencias de lo publico, adquiriendo asi un contenido positivo y
relevante en la configuracién de la subjetividad moderna. Sobre esto se han
realizado importantisimas criticas desde la teoria feminista, la cual se en-
carg6 de radicalizar la critica ilustrada, derribando la naturalizacién de la
feminizacion del espacio doméstico. Con esto, el feminismo revela el cardc-
ter politico de la constitucién de ambas esferas.

Uno de los importantes estudios de la critica feminista en ese sentido es
el realizado por Molina Petit en su escrito Dialéctica feminista de la Ilustra-
cion. En este, la autora realiza un analisis de teéricos claves de la Ilustracion
(Locke, Rousseau, Mill) y logra dejar en evidencia la asignacién del rol do-
méstico que estos hacen ala mujer en sus teorias politicas; al mismo tiempo,
y en esto reside la relevancia de su estudio, logra localizar en cada uno de
esos autores cudles son las argumentaciones que dan para justificar dicha
asignacién. De las diferentes argumentaciones, la mas llamativa, y también
la més contradictoria, es aquella que encuentra su fundamentacién en la
naturaleza o en la voluntad divina. Es decir que, desde la teoria politica, se
presenta la sujecion de la mujer al hombre-marido como un designio divino
o de la naturaleza: por haber sido hecha supuestamente mds débil, pasiva
y dependiente, se pretende inferir que su correlato natural es el &mbito do-
méstico. Parece claro, sin embargo, que esta linea de argumentacion resul-
ta totalmente contradictoria con el espiritu ilustrado de la modernidad, en
cuanto esta se ha caracterizado por correr del centro a Dios, posicionando la
razén como fundamentacién y como eje rector. Por eso, los més importan-
tes pensadores de la Ilustracién han recurrido a otra linea argumentativa,
mas centrada en la utilidad social o el interés comun, evitando toda vision
esencialista o religiosa.

Juan B. Alberdi, uno de los exponentes mds significativos de la gene-
racién argentina del ‘37, ha leido a esos autores y ha coincidido con ellos
en varios aspectos, e incluso ha dialogado con diferentes aspectos de sus
teorias, de las cuales ha tomado y ha reinterpretado aspectos para su propio
programa de construir los pilares del Estado nacional. Y, como algunos de
ellos, tampoco desarrolla una argumentacién esencialista. Es decir, no fun-
damenta la asignacion de la mujer al ambito doméstico recurriendo a Dios
o a la naturaleza, sino que lo hace por la pura y exclusiva necesidad que, a
su entender, tiene la sociedad para la que escribe. No es un Dios providen-
cial el que establece el rol de la mujer de manera eterna e inmutable, sino
la sociedad, es decir, el hombre, con base en las necesidades de su tiempoy
su circunstancia. De hecho, podemos apreciar cémo Alberdi no disminuye
ni subestima a la mujer, sino todo lo contrario: pone sobre ella la carga de,
nada mdas y nada menos, “echar las bases del Estado”. Nuestro autor no ro-
mantiza la figura femenina, como si lo hizo gran parte de los autores de la
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época; de hecho, se opone a que la mujer sea reconocida por su belleza o sus
“atributos”.

Alberdi comprende la importancia que tienen todos los actores politicos,
tales como el pueblo, la juventud letrada y, para nuestro caso, la mujer; por
eso, en su escrito constitucional Bases, se encarga de estudiar a todos dichos
actores y de prescribir cual debe ser la funcién que cada uno debe cumplir. Y,
como ya mencionamos anteriormente, nuestro autor entiende que la mujer
debe generar las bases sobre las cuales se construira la naciente nacién. Ahora
bien, el ideario igualitario de la Revolucién francesa, al cual Alberdi adhie-
re a pesar de sus reservas romanticas al proceso revolucionario mismo, no
permite justificar la sujecién de ningtin hombre-ciudadano a otro, y parece
claro que nuestro autor es consciente de que serfa una contradiccién invocar
la naturaleza o a Dios para excluir de ese principio a las mujeres. Por ello, la
argumentacion de Alberdi para asignar el hogar ala mujer corre por otro lado:
¢como podria la sociedad avanzar hacia la construccién de un Estado —de
una “republica posible”— si no tiene a nadie ocupandose de los asuntos do-
mésticos, para que los ciudadanos puedan dedicarse de lleno a esta misiéon?

Como se ve, la argumentacién alberdiana en este aspecto parece fun-
darse principalmente en un criterio de funcionalidad o utilidad. Es aqui
donde, a partir de las metaforas, podemos empezar a vislumbrar algunos
supuestos tedricos subyacentes en la teoria de nuestro autor.

IV. LOS JUEGOS METAFORICOS DE ALBERDI

En Bases, Alberdi afirma que el hogar debe ser un Edén para la mujer, es
decir, un lugar de sumo agrado para ella. De hecho, ademas de ser el espacio
en que ella ha de formar los ciudadanos del Estado, Alberdi también entien-
de que darle apego a su casa es salvarla.

;Salvarla de qué? Seguin Alberdi, la mujer debe ser salvada de una vida
banal, libidinosa y lujuriosa, cosas que representan algo malo conrelacién a
la moral buscada por y para la sociedad. No es el momento para dejar que la
mujer pierda tiempo en la calle o en provocaciones, pues tiene asignada una
responsabilidad mayor, para bien de la republica. La posicién de una mujer
que se pasea en la calle —llamémosla “mujer libre”— es corrosiva; y lo es
especialmente para la formacion de un Estado en ciernes. O sea, no es que
sea necesariamente corrosiva para el matrimonio y para sus hijos, ya que la
mujer de salén, nuestra mujer libre, puede de hecho instruir escolarmente
a sus hijos y ser ttil para si misma y para su marido @. Lo malo de la “mujer

(2) Esimportante tener presente que Alberdi distingue cuidadosamente la instruccién formal de
“la educacion por las cosas” En efecto, refiriéndose criticamente a Rivadavia, pero aludiendo subrep-
ticiamente a Sarmiento, critica que se haya confundido a la primera con la segunda, agregando que es
fundamentalmente esta la que se necesita en el momento.
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libre” —para las circunstancias histéricas— mas bien, es que no reproduci-
ra los valores necesarios para el Estado, para la reptblica que hay que cons-
truir. No reproduciré seriedad, honor, dignidad ni modestia; por el contra-
rio, transmitird una no moral, valores que Alberdi designa bajo la etiqueta
de la “animalidad” (Alberdi, 2007: 10). Esta no moral, o capacidad animal,
no se condice con la fuerza y el poder humanos necesarios para crear las
condiciones de la libertad. Esta libertad (que Alberdi practicamente asimila
ala educacion, la industriay el progreso) podra extenderse y propagarse, es
decir, hacerse realidad, si el ser humano abre camino a aquella a través de
su inteligencia y de su moral.

Para resumir: una mujer fuera del hogar seria un ejemplo de inmorali-
dad © para sus hijos y para su marido; obstaculizaria o impediria la cons-
truccién de un Estado; y, en dltima instancia, atentaria contra la concrecién
de la libertad para todos, y contra la de ellas mismas, ya que forman parte
del pueblo.

Ya en 1838, en el semanario El Iniciador, el joven Alberdi escribia que, si
bien es cierto que las mujeres merecen libertad intelectual y social, esta solo
podra lograrse generando condiciones previas para prepararla y por medio
de un sistema de educacién adecuado. Darles una emancipacién subita y
brusca seria perjudicial, no tanto para ellas como individuos, sino como
parte sustancial del pueblo y de las costumbres y valores que han de darle
forma. Asi, desde un rol “moral” determinado (fijado en el hogar), la mujer
hace su contribucioén a la constitucién del Estado y la nacién, como dird Al-
berdi anos més tarde en Bases de manera explicita @.

Es en esta misma linea de ideas que hay que comprender otro juego de
imégenes retdricas de Alberdi: el par antagénico de moraly prostitucién. En
su referencia metaférica, utilizada casi al pasar, podemos ver cémo alude
a la inmoralidad, asimildndola a la figura de una mujer publica ®. Segin
Alberdi, careceria de sentido comun pretender conciliar moral con prosti-

(3) Sibien parece arbitraria la utilizacion de los términos “no moral” e “inmoralidad” como siné-
nimos, esto solo responde a una asignacién necesaria para nuestro desarrollo tedrico, pero que no cae
en contradiccién ni incongruencia. Asumimos la inmoralidad como un simple correlato en el discurso
politico de lo que nombramos como no moral, ya que Alberdi nunca hace referencia explicita a ningu-
no de estos dos términos, y solo se refiere a valores animales. Sobre esto, al comienzo del desarrollo de
mi trabajo, opté por utilizar el término “no moral’, pero luego Anibal D’Auria me aclar6 que lo no mo-
ral y la inmoralidad no son lo mismo, mientras que lo inmoral es aquello contrario o violatorio de la
moral, lo no moral puede referirse también a la inocencia o amoralidad, es decir, ni moral ni inmoral.
Agradezco el comentario.

(4) “Lafamilia es semillero del Estado y la Reptblica” (Alberdi, 2007: 41).

(5) Excede los fines de este ensayo realizar un estudio historiografico metaférico particular y aca-
bado de la figura de la prostituta para la teoria politica y filoséfica de la modernidad y la Ilustracién.
Aproximaciones al tema pueden ser estudios sobre la prostitucién, como, por ejemplo, en The contract
sexual o What is wrong with the prostitution (Paterman, 1998), que, si bien no realizan un estudio espe-
cifico de la metaférica en torno a la prostitucién, nos acercan a las posiciones tedricas tomadas frente
a ella. Particularmente sobre la metéfora de la prostituta, la periodista Liliana Viola ha publicado en el
diario Pdgina 12 una nota titulada “La metafora mds vieja del mundo’, realizando un estudio de la me-
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tucion, pues es como pretender fomentar la instituciéon familiar y al mismo
tiempo poner obstdculos para contraer matrimonio.

Ahora bien, parece claro que a todo esto subyace una gran contradic-
cién o paradoja: para formar un Estado que asegure el bien de la libertad
para todo el pueblo es necesario privar de libertad a la mujer, parte sustan-
cial de ese mismo pueblo. Hay que sacarla de la calle y recluirla en condicio-
nes edénicas para que se encuentre a gusto en la soledad fecunda de su hogar.

Ahora bien, ;significa esto que Alberdi excluye total y permanentemen-
te la libertad de la mujer en la sociedad republicana y, particularmente, en
la sociedad argentina? Pareciera que no, en cuanto Alberdi limita sus con-
sideraciones a la necesidad de la sociedad argentina del momento, esto es,
al “grado y edad de su presente”. Si esta lectura es correcta, entonces, pode-
mos aproximar su posicion a la postura pragmadtica de autores como Mill.
En efecto, para Mill, la educacién en la libertad, para la mujer y para las
masas, no era factible en las condiciones materiales de la sociedad de su
tiempo (Molina Petit, 1994: 96), pero era deseable y necesario a mediano o a
largo plazo. Alberdi parece adscribir (de manera consciente o inconsciente,
no lo sabemos) a la importancia del valor liberal de lo #til, 1o que no necesa-
riamente lo enrole en las filas del utilitarismo de Bentham ©. De hecho, en
su estudio critico de los autores de la Ilustracidon, Molina Petit rastrea dicho
valor incluso en la teoria de Rousseau, y afirma que, para el ginebrino, el
sometimiento de la mujer a la esfera privada responde a una utilidad social.
Dicha utilidad se mide en razén de que, por sus “..virtudes como madre del
ciudadano, la mujer mantiene el orden familiar necesario para el desarrollo
del mundo publico y politico. Sin la mujer en la esfera privada que vele por
el mantenimiento y por la moral doméstica de los futuros ciudadanos no se
concibe en el héroe ciudadano” (Molina Petit, 1994: 128).

Por lo tanto, podemos afirmar que Alberdi confina a la mujer a la esfera
privada, no por una supuesta incapacidad natural que le sea inherente, o
por algin supuesto designio divino, sino en razén de una suerte de sacrifi-
cio patridtico que ella debe hacer en aras del interés y la utilidad social (Mo-
lina Petit, 1994: 129). Es su deber sujetarse a su hogar, porque el abandono
de este tendria graves consecuencias para el proceso de formacién del Es-
tado (Molina Petit, 1994: 132). Resumiendo: para Alberdi, el quid no estaba
en la participacién o no de la mujer en los asuntos ptblicos y politicos lisos

tafora en el universo literario latinoamericano del siglo XX. Disponible en https://www.paginal2.com.
ar/diario/suplementos/las12/13-2979-2006-11-05.html.

(6) Aquino afirmamos que Alberdi sea utilitarista, sino solo que comparte ciertas premisas. De he-
cho, en su fragmento preliminar, Alberdi criticé fuertemente el utilitarismo, acusando a sus seguidores
de egoistas, de no patriotas, ya que estos servirfan a la patria solo por vanidad, por interés. También
recordemos que el Fragmento es un texto temprano del autor, de la época en que simpatizaba con el
régimen rosista. Tengamos presente que, por otro lado, la doctrina del liberalismo utilitarista estaba es-
trechamente asociada a la experiencia rivadaviana.
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y llanos. M4ds bien justificaba su sujecion al &mbito privado en razén de una
supuesta utilidad, o sea, con miras al bien comun y publico, que era, para él,
en ese preciso contexto histdrico, la formacidn del Estado argentino.

Pero sesenta afos antes ya Condorcet habia denunciado el peligro de
este tipo de razones. En 1790, precisamente en su escrito Sobre la admision
de las mujeres al derecho de ciudadania, Condorcet analizaba los argumen-
tos que solian esgrimirse para justificar la negaciéon de derechos a la mujer,
y, al referirse a los que invocaban supuestos motivos de utilidad social, les
achacaba que esa era una excusa que podia servir para conculcar cualquier
“auténtico derecho”, pretexto que emplean los tiranos para justificar incluso
aberraciones tales como la esclavitud: “En nombre de la utilidad, el comer-
cio y la industria gimen encadenados y el africano permanece destinado a
la esclavitud; en nombre de la utilidad ptblica se llenaba la Bastilla, se nom-
braban censores de libros, se mantenia secreto el proceso de instruccioén, se
torturaba” (Condorcet, 1790: 104).

Y asi, Condorcet ya advertia que excluir a la mujer de los asuntos publi-
cos invocando que, de otro modo, esta iba a descuidar las tareas domésticas
que le son propias es como pretender excluir también de los mismos asuntos
aloslabradores para que no descuiden sus tierras, o alos artesanos para que
no descuiden su taller. O sea, el argumento fundado en la utilidad social
puede servir, en ultima instancia, para justificar la entrega de los asuntos
publicos, paradéjicamente, a un nimero muy reducido de ciudadanos.

La posicién de Condorcet, mucho més liberal que la de Alberdi, como
se ve, también, sin embargo, se mueve dentro de criterios que hoy llama-
riamos patriarcales. La citamos para mostrar que en tiempos de Alberdi ya
hacia rato que existian posiciones mds avanzadas que la suya, aun entre
quienes no cuestionaban abiertamente los preconceptos que asociaban las
tareas domésticas exclusivamente a la mujer.

Seflalemos que, por otra parte, ya en tiempos del mismo Alberdi, co-
menzaba a gestarse, incipientemente, lo que podemosllamar el movimiento
de mujeres en el Rio de la Plata. Autoras como Juana Manso o Rosa Guerra,
através de la prensa, trataban de hacerse oir en las controversias suscitadas
en torno a la libertad y la igualdad de las mujeres. “Libertad, no licencia es
nuestro lema; pues bien, libertad para nuestro sexo, libertad tinicamente
limitada por la razdén y por la equidad”, bregaba la publicaciéon La Camelia,
semanario redactado por ambas autoras pocos meses después de la caida
de Rosas. En esa publicacién también se cuestionaba la idea de progreso, o,
mejor dicho, selareapropiaba para justificar la emancipacién de la mujer en
la nueva republica y el nuevo orden naciente (Batticuore, 2005).

En fin, podria parecer injusto leer al Alberdi de 1852 con las perspectivasy
los valores de un siglo y medio posterior y desde categorias de un feminismo o
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de una teoria de género refinadas, o, como suele decirse, con “el diario del lu-
nes”. Sin embargo, en estos tltimos péarrafos hemos mostrado que, en tiempos
de Alberdi, y aun antes de su nacimiento, su postura ya habia sido refutada.

V. CONCLUSIONES

En su escrito constitucional, entonces, Alberdi utiliza dos juegos meta-
féricos referidos a la cuestion de género: en primer lugar, como dijimos, la
asimilacién del hogar al edén, lugar en el cual se debera situar a la mujer;
en segundo lugar, la posicidn antagdénica de la moral vs. prostitucién. Esta
dicotomia es metaférica porque, propiamente hablando, lo opuesto a moral
es inmoral, no prostitucién; la dicotomia alberdiana solo puede entenderse
si metaféricamente asimilamos la diferencia entre esposa y prostituta a la
diferencia entre moralidad e inmoralidad. De hecho, si tenemos presente la
nocién de metafora absoluta acuniada por Blumenberg (2003: 44-47), pare-
ciera que laimagen de la prostituta y la prostitucién funcionardn como me-
tafora absoluta de la inmoralidad civica y politica, o sea, de la esterilizacién
de la mujer para concebir y formar ciudadanos.

La deteccién de esos juegos metafdricos nos ha permitido realizar si-
quiera una pequena aproximacién a lo que Blumenberg (2003: 47; 92, 141-
142) llama subestructura del pensamiento o subsuelo preconceptual, de un
autor o de un grupo histéricamente situados. Es decir, esos juegos metaféri-
cos que, en principio, podrian parecer inocentes, encubren en realidad su-
puestos pretedricos o prelégicos que atraviesan la teoria politica de Alberdi
y la de gran parte de su tiempo.

Estd claro que Alberdi, como gran parte de la teoria politica moderna del
siglo XIX, no pudo proponer, e incluso imaginar, ningin tipo de gobierno, ni
de Estado, ni de nacién, ni de republica, sin la sujecién de la mujer (Molina
Petit, 1994: 150). El Estado argentino, como todos los Estados, ha sido cons-
truido sobre esas bases tedrico-politicas; esto es, ha sido edificado, en gran
parte, si no sobre la negacién absoluta de la libertad de la mujer, si sobre la
concepcion que le asigna un estado de su sujecién necesaria al hogar.

Podemos identificar en esta tradicién de pensamiento lo que se deno-
mina “linaje del patriarcado”, al ver coémo Alberdi perpetua la linea patriar-
cal divisoria del &mbito privado, adjudicado a la mujer o a lo femenino por
su diferencia sexual y por su funcién reproductora-materna, y el &mbito pua-
blico, legitimado para el varén, por ser el sujeto activo y hacedor del orden
cultural (Palacio, 2008).

Pero incluso aceptando la interpretacién mas caritativa, que aplaza la
igualdad para un futuro no determinado, tenemos problemas derivados de
presupuestos patriarcales a-criticos subyacentes atin mds profundos. Para
Alberdi, no se trata solo de constituir un Estado, sino que el proceso de pro-
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greso requiere a su vez ser asegurado ulteriormente por ese mismo Estado
como moldeador de la sociedad y de su manera de relacionarse: su misién
histérica es “estructurar la sociedad” (Centeno de Hoyos, 2003: 12). Si por
una teoria patriarcal en